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1. Unit 1- Eastern Literary Theories 

 

1.1  काव्यलक्षणम ्Definition of Poetry 

 

कव ृ वर्णने इत्यस्माद्धात ोः कवयतत वर्णयतत वा इतत व्यतु्पत्या 

ल क त्तरवर्णनातनपरु्ोः  कतव इत्यर्थोऽवगम्यते । अस्य कवेोः यत् अलौतककं कमण तत ्

काव्यतमत्यचु्यते इतत काव्यसामान्यलक्षर्म ्। सांख्यानां मतानसुारं - "समानासमानजातीय  

व्यवच्छेदोः लक्षर्ार्थणोः", अर्थाणत ्येन एकस्मात ्वस्तुन ऽपरस्य वस्तुनोः तिन्नता पररकल्प्यते 

तल्पलक्षर्तमत्यचु्यते । शदु्धलक्षर् ं अव्या्त्यततव्या्त्यसम्िवातदद षरतितं स्यात् । इत्येवं 

दशणनतसद्धान्तमनकुुवाणर् ोः समाल चक ोः तवतिन्नातन तवतशष्टकाव्यलक्षर्ातन प्रततपातदतातन । 

तत्र केतचत् कवयोः शब्द एव काव्यतमतत कर्थयतन्त, अन्ये शब्दार्थौ काव्यतमतत आमनतन्त 

अपरे च पदावली काव्यम ्इतत स्वीकृवणतन्त । तत्र 

1.  शब्द एवं काव्यम,् इत्येवं मतानि –  

a. तनदोषा लक्षर्वती सरीततगुणर्िषूर्ा ।  

सालङ्काररसनेकवतृत्तवाणक् काव्यशब्दिाक् ।। जयदवेेस्य चन्राल के )  

b.  रमर्ीयार्थणप्रततपादकोः शब्दोः काव्यम ्। (पतडितराजजगन्नार्थस्य रसगङ्गाधरे )  

2. पदावली काव्यम,् इत्येवं मतानि –  

a. संक्षेपाद ्वाक्यतमष्टार्थणव्यवतच्छन्ना पदावली । 

काव्यं स्फुरदलंकारं गरु्वद्द षवतजणतम ्।। (अतननपरुार्)े 

b. शरीरं तावतदष्टार्थणव्यवतच्छन्ना पदावली । (दतडिन: काव्यादशे)  

3. शब्दार्थौ काव्यम,् इत्येवं मतानि – 

a. शब्दार्थौ सातितौ काव्यम ्। (िामिस्य काव्यालङ्कारे)  
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b. काव्यशब्द ऽयं गरु्ालंकारसंस्कृतय ोः शब्दार्थणय ोः वतणते । (वामनस्य 

काव्यालङ्कारसतू्रवतृ्तौ )  

c. नन ुशब्दार्थौ काव्यम ्। (रुरटस्य रुरटालङ्कारे ) 

d. शब्दार्थौ च शरीररूपतया काव्यस्य । (इन्दरुाजोः)   

e. शब्दार्थौ ते शरीरम ्। (राजशेखरस्य काव्यमीमांसायाम ्) 

f. गरु्ालंकारसतितौ शब्दार्थौ द षवतजणतौ । (प्रर्थमवानिटोः) 

g. शब्दार्थौ सतितौ वक्रकतवव्यापारशातलतन । 

बन्धे व्यवतस्र्थतौ काव्यं ततिदाह्लादकाररतर् ।। (कुन्तकस्य वक्र तिजीतवते) 

h. तदद षौ शब्दार्थौ सगरु्ावनलंकृती पनुोः क्वातप । (मम्मटस्य काव्यप्रकाशे) 

i. शब्दार्थौ तनदोषौ सगरु्ौ प्राय : सालङ्कारौ काव्यम ् । (तितीयवानिटस्य 

काव्यानशुासने) 

एवं प्रकारेर् प्रचतलतेष ुतवतिन्नमतेष ुशब्दार्थौ काव्यम ्इतत इतत तचन्तायाोः प्र िारोः 

अतधकाोः दृश्यन्ते । यतोः उच्यते - 

अर्थणस्य व्यञ्जकत्वे तु शब्दस्य सिकाररता । 

अर्थोऽतप व्यञ्जकस्तत्र सिकाररतया मतोः ।। 

शब्दार्थणय ोः समन्वयोः काव्यतमतत । अर्थाणनकूुलं शब्दप्रय गोः, शब्दानरुूप ंचार्थण इतत 

अत्रातिमतम ्। आचायो दडिी आि - 

शरीरं तावतदष्टार्थणव्यवतच्छन्ना पदावली ।  

अत्र शब्दार्थणय ोः समन्वयेन काव्यस्य शरीरमेव तनधाणयणते । अतएव 

आनन्दवधणनाचायणोः 'शब्दार्थणशरीरं तावत ् काव्यम'् इतत व्यािरन ् शब्दार्थणय ोः व्यततररिं 

काव्यस्य आत्मान ंमनतेु । काव्यस्य शरीरज्ञानऽेतप तत्र 'कोः आत्मा' इतत न तनश्चप्रच ंज्ञायते । 

काव्यस्य आत्मा परवततणतिराचाययोः 'कोः काव्यस्य आत्मा' इतत गवेषयतिबणिधधा स प्रस्तूयते 

। वामनोः 'रीततरात्मा काव्यस्य' इतत तनगदन ्रीततमेव काव्यात्मरूपेर् स्वीकर तत । रीततशब्दने 
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श ली िाषासौन्दयं सालंकृततत्वं चािीष्यते । वामनेन च्यते- 'काव्यशब्द ऽयं 

गरु्ालंकारसंस्कृतय ोः शब्दार्थणय वणतेते, िक्त्या त ुशब्दार्थणमात्रवचन  गहृ्यते ।’  

उिट ऽतप गरु्ालकारय ोः समरूपरे् काव्ये तस्र्थततं स्वीकर तत । रुरटोः 'शब्दार्थौ 

काव्यम'् इतत अतिदधत ् काव्ये शब्दार्थणय मणित्त्वं तनतदणशतत । आनन्दवधणनाचायणोः 

'काव्यस्यात्मा ध्वतनररतत बधु यणोः समानातपवूणोः' इतत व्यािरन ् ध्वतनमेव काव्यस्यात्मरूपेर् 

प्रततपादयतत । राजशखेरोः काव्यमीमांसायां काव्यपरुुषं साङ्ग पाङ्ग ंप्रस्तौतत । - 'शब्दार्थौ 

ते शरीरम,् संस्कृतं मखुम,् प्राकृतं बािधोः,.......रस आत्मा, र मातर् छन्दांतस, 

अनपु्रास पमादयश्च त्वामलंकुवणतन्त ।' अत्र 'रस आत्मा' इत्यनेन काव्ये रसस्य आत्मत्वम ्

उररीकर तत । आचायणोः कुन्तकोः 'वक्र तिोः काव्यजीतवतम'् इतत साधयतत । उच्यते च तेन-  

'शब्दार्थौ सतितौ वक्र-कतवव्यापारशातलतन । 

बन्धे व्यवतस्र्थतौ काव्यं ततिदािलादकाररतर् ॥'  

क्षेमेन्रश्च औतचत्यतवचारचचाणयाम ्'औतचत्यं काव्यजीतवतम'् इतत साधयतत । उिं च तेन - 

'काव्यस्यालमलङ्कार ोः तकं तमथ्यागतुर्त गुणर् ोः ।  

यस्य जीतवतमौतचत्यं तवतचन्त्यातप न दृश्यते ॥  

अलङ्कारास्त्वलङ्कारा गरु्ा एव गरु्ाोः सदा । 

औतचत्यं रसतसद्धस्य तस्र्थरं काव्यस्य जीतवतम ्॥' 

काव्यशासे्त्र मखु्यत्वेन आचायणमम्मटस्य लक्षर् ंस्वीतक्रयते उददत्ियते प्रस्तूयते च - 

'तदद षौ शब्दार्थौ सगरु्ावनलङ्कृती पनुोः क्वातप ।' 

लक्षर्मतेत् काव्यस्य स्वरूप ं सवाणङ्गत्वेन व्यवस्र्थापयतत । अतएव 

काव्यशास्त्रज्ञ लणक्षर्मतेद ् बािधल्पयेन स्वीतक्रयते । अत्र पवूाणचाययोः स्वीकृतं शब्दार्थणय मणित्त्वं 

पवूणवद ् उपस्र्था्यते । काव्ये प्रसादातदगरु्ानां मित्त्वमत्र स्वीतक्रयते । काव्य े

उत्कटद षवारार्ाय अवधानता दयेा । 'अनलकृती पनु: क्वातप' इत्यनेनालंकारार्ां गौर्त्वं 

प्रततपाद्यते । तदिावऽेतप न काव्यत्वक्षततोः । ‘इदमतु्तममततशातयतन व्यङ्नये वाच्याद ्

ध्वतनबुणध ोः कतर्थतोः’ इत्यनेन ध्वनमेणित्त्वम्यपुपाद्यते । आचायो िमेचन्र ऽतप काव्यानशुासन े
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प्रकारान्तरेर् मम्मटातिमतं काव्यलक्षर्मेव तनतदणशतत - 'अद षौ सगरु्ौ सालङ्कारौ च 

शब्दार्थौ काव्यम ्।'  

आचायण तवश्वनार्थस्य सातित्यदपणर् िं काव्यलक्षर् ं प्राय  तवितिोः प्रशस्यते - 

'वाक्यं रसात्मकं काव्यम'् । 'रस एवात्मा साररूपतया जीवनाधायक  यस्य । तेन तवना तस्य 

काव्यत्वािावस्य प्रततपातदतत्वात् । 'रस्यते इतत रसोः' इतत व्यतु्पतत्तय गाद ्

िावतदािासादय ऽतप गहृ्यन्ते ।' 

अत्र ध्वतनकार ोः प्रततपातदत  रसध्वतनरेव काव्यत्वेन स्वीतक्रयते । अतननपरुार्ऽेतप 

रसस्य मित्त्वं प्रा्यते - 'वानव दनध्यप्रधानेऽतप रस एवात्र जीतवतम'् । िरतेना्यचु्यते 'नति 

रसादृते कतश्चदर्थणोः प्रवतणते' । एवं तवचायणते चते् ततिण ज्ञायते यद ् तवश्वनारे्थन पवूाणचाययोः 

अङ्गीकृतं काव्यस्य रसात्मकत्वं स्फुटं प्रततपातदतम ्। त तत्तरीय पतनषतद 'रस  व  सोः' इतत ब्रह्म 

रसरूपेर् प्रततपाद्यते, तत्प्रातिसाधनत्वेन काव्यमतप रसात्मकतमष्यते । 'रस्यते आस्वाद्यते इतत 

रसोः' इतत लक्षर्यन ् आचायो िरतोः काव्यम ् आस्वादनीयं मनतेु । एवमतप तवश्वनार्थकृतं 

लक्षर्म ्उतचतं प्रततिातत । 

रसगङ्गाधरकतुणोः पतडितराजजगन्नार्थस्यातप काव्यलक्षर् ं बिधसम्मतम ्

आदरास्पद ं च -'रमर्ीयार्थणप्रततपादकोः शब्दोः काव्यम'् । अत्रातिव्यिेोः प्राधान्यम,् स्फुटं 

सनु्दरं सहृदयग्राति च वर्णनं काव्यस्य मखु्यता स्वीतक्रयते । जगन्नार्थ  रमर्ीयार्थणप्रततपादकं 

शब्दमेव काव्यं मनतेु, न चार्थणम ् । 'तस्माद ् वेदशास्त्रपरुार्लक्षर्स्येव काव्यलक्षर्स्यातप 

शब्द-तनष्ठत व तचता' इतत व्यािरता तेन शब्दस्य व काव्यत्वं प्रततपाद्यते । तस्य टीकाकार  

नागेशिट्टोः शब्दार्थणय ोः काव्यत्वं साधयन ्मम्मटं समर्थणयतत-'तेनानपुिसनीयकाव्यत्वलक्षर् ं

प्रकाश िं तनबाणधम'् इतत । 

काव्यलक्षर्तवषये संस्कृतज्ञानां न कमत्यम ्। केचन मम्मटं केचन तवश्वनारं्थ केचन 

च जगन्नारं्थ सातधषं्ठ मन्यन्ते । सवणतवषयावगातित्वेन मम्मटलक्षर् ंसातधष्ठम,् सगुमार्थणतया 

रसस्य मखु्यत्वेन च तवश्वनार्थोः, अतिव्यिेोः कलापक्षस्य कल्पपनापक्षस्य च िावनया 

जगन्नार्थोः सवाणततशायी ।  
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1.2  काव्यप्रयोजिानि Purpose of Poetry 

काव्यशास्त्रकार ोः स्वग्रन्रे्थष ु काव्यस्यप्रय जनमतधकृत्य तवतवधया रीत्या 

प्रततपातदतमतस्त । केनातप कतर्थतमतस्त यत्  'प्रय जनमनतुद्दश्य मन्द ऽतप न प्रवतणते' इतत । 

अतोः काव्यसजणनासदृशे अततमितत काये प्रय जनं तवना कस्यतचदतप प्रवतृत्तोः सतुरामसम्िवा 

एवास्तीत्यत्र मन्ये न केषामतप व्याविाररकधीजषुां तवसंवाद  ितवष्यतत । इदानीं 

काव्यप्रय जनतवषये तवतिन्नानामालङ्कारीकार्ां मतम ्आल च्यते ।  

व्यासमनुोेः अतननपरुार् े काव्यप्रय जनं यर्था – ‘तत्रवगणसाधनं नाट्यतमत्यािधोः 

कारर्ञ्च यत’् ।। अर्थाणत ्धमाणर्थणकामप्रा्त्यरं्थ यत ्साधन ंतदवे नाट्यम ्। नाट्यशास्त्रकार: 

िरतोः काव्यं धमण -यशोः-आय:ु-तितं -बतुदं्ध ल कपदशे ंच तवदधातीतत प्रततपातदतवान ्यर्था - 

दोुःखाताणनां श्रमाताणनां श कात्ताणनां तपतस्वनाम ्।  

तवश्रातन्तजनन ंकाले नाट्यमेतितवष्यतत ।।  

धम्यं यशस्यमायषु्यं तितं बतुद्धतववधणनम ्

ल कपदशेजननं नाट्यमेतितवष्यतत ।।  

प्रािनाचायेर् िामिने स्वीयकाव्यालङ्कारे काव्यस्य प्रय जनतवषये उिं यत् -  

धमाणर्थणकामम क्षेष ुव चक्षडयं कलास ुच ।  

कर तत कीततं प्रीततञ्च साधकुाव्यतनबन्धनम ्।।  

अत्र आचायणोः िामिोः मखु्यरूपेर् काव्यस्य प्रय जनचतुष्टयमपुस्र्थापयतत । तत्र 

आदौ साधकुाव्याल चनने सहृदयोः धमाणर्थणकामम क्षात्मकं परुूषार्थणचतषु्टयं लिते । तितीयतोः 

गीत-नतृ्यातद चतोुःषतष्टनाट्यकलास ु ज्ञानमजणयतत, ततृीयत: मानवोः ऐतिकं पारल तककं च 

यश  लिते, चतुर्थणश्च स परमानन्द ंलिते । 

दतडिनोः मते काव्यस्य प्रय जनं यशोः िवतत । तेन िम-्  

आतदराजयश तबम्बं आदशं प्रा्य वाङ्मयम ्

तेषां असंतनधानऽेतप न स्वयं पश्य नश्यतत ।। १.५ ।। 
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वाचोः प्रय जनमेव काव्यस्य प्रय जनमतप ितवतुं शक्यते । तेनाि -  

इदमन्धं तमोः कृत्स्न ंजायेत िवुनत्रयं 

यतद शब्दाह्वयं ज्य ततरासंसारं न दी्यते ।।  

आतदराजयश तबम्बमादशण प्रा्य वाङमयम ्। 

तेषामसतन्नधानेऽतप न स्वयं पश्य नश्यतत ॥  

उिटाचायणस्य मते गरु्ालङ्कार - सौन्दयण - समतन्वतं काव्यं कल्पपतरूपम ंसवाणतर् 

अिीष्टफलातन ददातत । यर्था - 

गरु्ालङ्कारचारुत्वयिुम्यतधक ज्वलम ्। 

काव्यम श्वयणसम्पत्त्या मेरुर् वामररुमोः।। 

आचायणवामनने काव्यालङ्कारसतू्रवतृत्तनामकोः ग्रन्र्थोः तवरतचतोः । तत्र काव्यस्य 

प्रय जनप्रसङ्ग ेतेन एवम ्उिम ्-  

काव्यं सद ्दृष्टाऽदृष्टारं्थ प्रीततकीततणितेुत्वात ्।  

प्रततष्ठां काव्यबन्धस्य यशसोः सरतर् ंतवदोुः ।।  

अर्थाणत् उत्तमकाव्यानां तवरचनेन पठनेन वा सत्कतवोः अर्थवा पाठकोः न केवलं 

ब्रह्मानन्दसि दरं परमानन्दमवा्न तत अतपतु तवमलं यशोः स पानमारुह्य सोः स्वगणमतप 

गन्तमुिणतत ।  

आचायण कुन्तकेन आनन्दमेव मखु्यं प्रय जनं प्रततपातदतम ्-  

धमाणतदसाधन पायोः सकुुमारक्रम तदतोः । 

काव्यबन्ध ऽतिजातानां हृदयाह्लादकारकोः ॥  

व्यविारपररस्पन्दसौन्दय ंव्यविाररतिोः । 

सत्काव्यातधगमादवे नतूनौतचत्यमा्यते ।। 

चतुवणगणफलास्वादम्यततक्रम्य ततिदां । 
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काव्यामतृरसेनान्तश्चमत्कार  तवतन्यते ।। 

तवश्वनारे्थन चतुवणगस्य फलप्रातिरेव काव्यस्य प्रय जन ंस्वीकृतम ्। 

चतुवणगणफलप्रातिोः सखुादल्पपतधयामतप । 

काव्यादवे यतस्तेन तत्स्वरुपं तनरु्यते ॥  

पतडितराजजगन्नार्थमि दय: काव्यस्य त्रीतर् प्रय जनातन मन्यते—‘कीततणोः 

परमह्लादगरुुराज दवेताप्रासाद्यादनकेप्रय जनं तस्य काव्यस्य’ । इत्यनने कीततणोः, परमह्लादोः, 

गरुुराजदवेताप्रासादादयोः पररगडयन्ते । 

संस्कृतकाव्यशास्त्र आचायणमम्मटस्य मधूणन्यस्र्थान  वतणते । तेन िं काव्यप्रय जन ं

यर्था - 

काव्यं यशसेऽर्थणकृते व्यविारतवद ेतशवेतरक्षतये । 

सद्योः परतनवृणतये कान्तासतम्मततय पदशेयजेु ।।  

कातलदासादीनातमव यशोः, श्रीिषाणदधेाणवकादीनातमव धन,ं 

राजातदगत तचताचारपररज्ञानम,् आतदत्यादमेणयरूादीनातमवानर्थणतनवारर्,ं 

सकलप्रय जनमौलीितंू समनन्तरमेव रसास्वादनसमिूुतं तवगतलतवेद्यान्तरमानन्तं, 

प्रिसुतम्मतशब्दप्रधानवेदातदशासे्त्रभ्योः  सहुृत्सतम्मतार्थणतात्पयणव-त्परुार्ादीततिासेभ्यश्च 

शब्दार्थणय गुणर्िावेन रसाङ्गितूव्यपारप्रवर्तया तवलक्षर् ं यत्काव्यं ल क त्तरवर्णनातनपरु् ं

कतवकमण तत ्कान्तेव सरसतापातननेातिमखुीकृत्य रामातदविततणतव्यं न रावर्ातदवतदत्यपुदशे ं

च यर्थाय गं कवेोः सहृदयस्य च कर तीतत सवणर्था तत्र यतनीयम ्। 

आचायणमम्मटेन काव्यस्य प्रय जनानां मखु्यगौर्रूपेर् तविाजन ं कृतम ् । 

तदनसुारेर् यशार्थणव्यविारज्ञानामंगलतनवारर्ादयोः काव्यस्य गौर्प्रय जनातन । 

एवमानन्दप्राति: मखु्यप्रय जनमतस्त । 

1.3  काव्यकारणम-् Cause of Poetry 

काव्यतत्त्वतवचारप्रसङ्गे आचायाणर्ां सकू्ष्मेतक्षका काव्यितेुं प्रत्यतप समाकृष्टा । 

आचायाणर्ां समेषां काव्यितेतुववेचनावल कनेन दृतष्टपर्थमायातत तथ्यतमद ंयदतस्मन ् तवषये 
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परस्परं मतिेद ऽस्त्याचायाणर्ाम ् । आचायणिामिने अधस्तनास ु काररकास ु

काव्यतनमाणर् पादानानामलु्पलेख  तवतितोः - 

गरुूपदशेादध्येतुं शासं्त्र जितधय ऽ्यलम ्।  

काव्यं तु जायते जात ुकस्यतचत् प्रततिावतोः ।।  

शब्दश्छन्द ऽतिधानार्थाण इततिासाश्रयाोः कर्थाोः।  

ल क  यतुिोः कलाशे्चतत गन्तव्या काव्यग ह्यमी ।।  

शब्दातिधेये तवज्ञाय कृत्वा ततिदपुासनम ्। 

तवल क्यान्यतनबन्धांश्च कायणोः काव्यतक्रयादरोः ।।  

उपयुणिकाररकातत्रतये काव्यितेुत्वेन प्रततिा, व्यतु्पतत्तरभ्यासश्च सङ्केततताोः।  

प्रर्थमकाररकायां 'काव्यं तु प्रततिावतोः कस्यतचद ्जातु जायते इततकर्थनेन तेन काव्यितेुन्वेन 

प्रततिामकु्त्वा साऽतनवायणकाव्यकारर्त्वेनाङ्गीकृता । तितीयकाररकायां काव्यरचनाय  

छन्द व्याकरर्ातदशास्त्रार्ां ल कव्यविारस्य कलायाश्च मननमपेतक्षतं तवज्ञा्य तेन 

प्रकारान्तरेर् व्यतु्पतत्तरेवेङ्तकता । ततृीयकाररकायां काव्यज्ञ पासनां शब्दार्थणज्ञानम ्

अन्यलेखकरचनाश्रयश्च तवधाय व काव्यप्रर्यन े प्रवतृत्ततवणधेयेतत कर्थनने तेन 

वस्तूत ऽभ्यासस्य सङ्केतोः प्रदत्त इतत विंु पायणते । 

दडिी स्वकाव्यादश े न सतगंकी प्रततिामनेकशास्त्रकाव्यातदतवमशणजतनतज्ञान ं

प्रगाढमतिय गञ्च तत ्तत्रतयं च काव्यसम्पदोः कारर्त्वेन मनतेु-  

न सतगकी च प्रततिा श्रतंु च बिधतनमणलम ्। 

अमन्दश्चातिय ग ऽसौ कारर् ंकाव्यसम्पदोः ।।  

काररकागतेन श्रतेुततशब्दने व्यतु्पतत्तोः, अतिय गतेत पदने चाभ्यास ऽतिप्रेत इतत 

दतडिवचनने व ज्ञातुं शक्यते । उिकाररकायां 'कारर्म'् इत्येकवचनप्रय गेर् विुमतेच्छक्यते 

यद ् दडिी काव्यतनमाणर् े प्रततिादीनां समस्त (सतम्मतलत) ितेुत्वमेवाङ्गीकुरुते । दतडिनोः 

मततमदमवश्यमेव ध्येयं यत ्प्रततिाया अिावेऽतप श्रतेुन (व्यतु्पत्त्या), यत्नेन ( अतिय गने 

अभ्यासेन) च कतवत्व तसतद्धोः शक्या-  
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न तवद्यते यद्यतप पवूणवासना गरु्ानबुतन्धप्रततिानमिुतम ्। 

श्रतेुन यत्नेन च वागपुातसता िवंु कर त्येव कम्यनगु्रिम ्॥ 

दतडिवचननेानेन विुतमद ं समीचीनं यदतु्कृष्टकतवत्वं तनमाणतुमिुितेुमपेक्ष्यते; 

परन्तु सिजप्रततिामन्तराऽपरितेुतितीयं ( श्रतुम ्अतिय गञ्च ) समातश्रत्यातप सामान्यं काव्यं 

रचतयतुं शक्यमेव । समतु्कृष्ट ंकाव्यन्तु दतडिना तवचारेऽतप प्रततिां तवना न कतुं शक्यते । 

वस्तुत  दडिी सिजप्रततिासम्पतििीनं जनमतप श्रतेुनातिय गने च कतवत्वं आिु ं

प्र त्साियतन्नव लक्ष्यते ।  

वामनेन काव्यालङ्कारसतू्रे काव्यितेुत्वं तवशद ं तवचाररतम ् । तेन 

काव्यितेुशब्दस्र्थाने काव्याङ्गशब्दोः प्रयिुोः । तन्मते त्रीतर् काव्याङ्गातन सतन्त-  

ल क  तवद्या प्रकीर्णञ्चेतत काव्याङ्गातन । 

अर्थाणत ् ल कोः, तवद्या प्रकीर् ं च तत्त्रयं काव्यितेुत्वमपुयातन्त । ल कशब्दने स 

स्र्थावरजङ्गमात्मकल कस्य वतृ्तमपेक्ष्यते 

'ल कवतंृ्त ल कोः । ल कोः स्र्थावरजङ्गमात्मा । तस्य वतणनं वतृ्ततमतत' ।। 

तवद्याशब्दने शब्दस्मतृतोः (शब्दानशुासनम)्, अतिधानक शोः (शब्दक शोः), 

छन्द तवतचततोः (छन्दोःशास्त्रम)्, कलाशास्त्रम ् (चतोुःषतष्टकलाप्रततपादकशास्त्रम)्, 

कामशास्त्रम,् दडिनीततोः (कौतटल्पयरतचतार्थणशास्त्र) चातिप्रतेाोः- 

'शब्दस्मतृत-अतिधानक श-छन्द तवतचतत-कला-कामशास्त्र-दडिनीततपवूाण 

(तवद्या) । 

एतासां तवद्यानां पररज्ञानं काव्यतनतमणतौ सिायकं िवतत । शब्दस्मतेृरर्थाणद ्

व्याकरर्ात् शब्दशतुद्धिणवतत । व्याकरर्ज्ञानेन कतवोः स्वकाव्ये साधशुब्दान ् प्रय िंु 

सामथ्यणमतेत । अतिधानक शतोः (शब्दक शतोः) पदार्थणतनश्चय  िवतत, येन कतवोः 

समीचीनपदातन तनबद्धु ंप्रिवतत । सकुतवत्वस्य कृते छन्दोःशास्त्रज्ञानमपके्ष्यते, ततिना छन्दसां 

प्रय गे संशय  जायते । ततन्नवतृ्तये (संशयतनवतृ्तये) छन्दोःशास्त्रपररज्ञानमपुयजु्यते । 

कलातत्त्वज्ञानमन्तरा काव्ये कलावस्तु सम्यग ्तवचारतयतुं न शक्यतेऽतोः कलाशास्त्रज्ञानस्य 

मित्यपके्षा । कामचारस्य पररज्ञानाय कामशास्त्रस्य ब ध आवश्यकोः । 
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सतन्धतवग्रिातदषि्गरु्ानां समतुचतप्रय ग  नयस्ततिपरीत ऽपनयोः कथ्यते । 

नयापनयज्ञानमन्तरेर् काव्ये नायकप्रततनायकगतव्यविारं प्रदशणतयतुं न पायणतेऽत  दडिनीतत- 

(अर्थणशास्त्र) ज्ञानेन काव्यरचनायां सािाय्यमतधगम्यते । नयापनयरूपदडिनीततज्ञानेन 

काव्यशरीरितूस्य वतृ्तस्य व तचत्र्यं सम्पाद्यते । 

वामनमते 'प्रकीर्ाणतिधान े ितेौ लक्ष्यज्ञत्वमतिय गोः । वदृ्धसेवा, अवेक्षर्म,् 

प्रततिानम,् अवधानञ्च पररगडयन्ते । अन्यतवरतचतकाव्येष ु पररचय  लक्ष्यज्ञत्वमचु्यते । 

काव्यावल कनाभ्यासादवे काव्यतवरचनायां शतिजाणयते । काव्यतवरचनाय कृत 

उद्यम ऽतिय ग उच्यते । स ( अतिय गोः) कतवत्व त्कषं तवधत्ते । काव्यात्मक पपद े सेवा 

वदृ्धसेवाऽतिधीयते । ततोः काव्यतवधाया तनपरु्ता काव्यितेुतवमशणोः (संक्रातन्तोः) िवतत । 

काव्यतवरचन उपयिुपदानां ग्रिर्ने तर्थाऽनपुयिुपदानां त्यागेन 

रचनासौन्दयोपय तगत्वपरीक्षर्मेवावेक्षर्मतस्त । कतवत्वस्य बीज प्रततिानम ् (अर्थाणत ्

प्रततिा) अतस्त । कतवत्वबीजितंू प्रततिानं कतश्चज्जन्मान्तरागतसंस्कारतवशेष ऽतस्त 

यस्मातिना काव्यं न तनष्पद्यते तनष्पन्न वा िास्यास्पद ंिवतत । 

तचत्तस्य काग्रताऽर्थाणद ् बाह्यार्थणतनवतृत्तरवधानं कथ्यते । अवतितमर्थाणदकेागं्र 

तचत्तमतिनवपदार्थाणन ् रष्टध ं समरं्थ जायते । वामनोः कर्थयतत यदिुमवधान (तचत्त काग्रता) 

तनजणनदशेाद ् रात्रेश्चतुर्थणप्रिरकालाच्चातधगन्तुं शक्यते । ब्राह्ममिूुत्तणप्रिावातच्चतं्त 

लौतककतवषयेभ्य  तवरिं सत्प्रसन्नतां यातत । काव्यितेुतवषयके वामनमते 

वस्तुियमलु्पलेख्यमतस्त । प्रततिानं (प्रततिा ) कतवत्वबीजत्वेन मन्यमान ऽतप स 

काव्याङ्गत्रये प्रततिामङ्गियानन्तरमर्थाणल्पल कतवद्यानन्तरं ततृीये काव्याङ्ग े प्रकीर्ो 

स्र्थातपतवान ्। पनुरपरतोः स ऽवधान ंकाव्यरचनासिायकत्वेन रीकर तत । तन्मते एकाग्रतचत्त  

जन एवार्थणन ्(काव्यवस्तूतन) साक्षात्कृत्य स्वकाव्ये तातन तनबध्नातत । 

 ध्वन्याल ककारेर् आनन्दवधणनेन यद्यतप काव्यितेूतवमशो न कृतस्तर्थातप स 

प्रकारान्तरेर् कतवत्वतनमाणर् ेप्रततिाया मित्त्वमङ्गीकर त्येव । ध्वन्याल कस्य चतुर्थण उदद््य ते 

प्रततिामतिमान ं मनतस तनधाय स कर्थयतत यच्च े प्रततिागरु् ऽतस्त कतवपाशे्व ततिण, 

काव्यगतरमर्ीयार्थाणनां समातिनण स्यात् । कतवोः, प्रततिाबलेन व नवनवानर्थाणन ् तनबदध््य 

स्वकाव्यं चमत्कारजनकं कर तत ।  अतवद्यमानायां प्रततिायान्तु नास्तीदृशं वस्त ुकवौ, येन 

स चमत्कृततमयं काव्यं तवरचतयतुं प्रिवेत्-  
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न काव्यार्थणतवराम ऽतस्त यतद स्यात्प्रततिागरु्ोः ॥ 

सत्स्वतप परुातनकतवप्रबन्धेष ुयतद स्यात्प्रततिागरु्ोः । ततस्मत्वसतत न तकतञ्चदवे 

कवेवस्त्वतस्त । ध्वन्याल कस्य ततृीय उदद््य ते षष्ठकाररकागतवतृ्तौ ध्वतनकार आनन्दवधणनोः 

कर्थयतत यत ्शिेोः (प्रततिायाोः) व्यतु्पते्तश्च न्यनूतायाोः क्रमश  द षियं सम्िवतत । प्रर्थम  

द ष ऽतस्त अव्यतु्पतत्तकृत  तितीय ऽस्त्यशतिकृतोः तन्मते प्रर्थम  द षोः शक्त्या ( प्रततिया ) 

संवतृ  न प्रतीयते। तितीयद षस्त ुकाव्ये झतटत्येव प्रतीयते ।  

आचायणमम्मटेन काव्यप्रकाशस्य प्रर्थम ल्पलासे काव्यितेुतवषयक  तवशद  तवचार  

तवतितोः । काव्यितेमुालक्ष्य स कर्थयतत-- 

शतितनणपरु्ता ल कशास्त्रकाव्याद्यवेक्षर्ात् । 

काव्यज्ञतशक्षयाभ्यास इतत ितेुस्तदिुवे ।।  

अर्थाणत ् शतिोः, तनपरु्ता, अभ्यासश्च काव्यितेुत्वं यातन्त । शतिं व्याख्यायता 

तेन च्यते यच्छतिोः कतवत्वबीजरूपोः संस्कारतवशेष ऽतस्त, यामन्तरा काव्यं न जायेत, तां 

(शतिं) तवना चेज्जायेत द षव तशष््टयाद ्िास्यास्पदमेव स्यात ्

'शतिोः कतवत्वबीजरूपोः संस्कारतवशेष  यां तवना काव्यं न प्रसरेत,् प्रसतंृ वा उपिसनीयं 

स्यात्'' । 

एतेन तसदध््यतत यच्छतिमता कतवन व चारुकाव्यं तनमाणतुं शक्यते । शतििीनने 

कतवना तवरतचतं काव्यं िास्यिाजनत्वमेव यातत । मम्मटप्रततपातदतेयं 

शतिवणस्तुत ऽन्याचायाणतिमता प्रतति व । शतिं कतवत्वबीजरूपतय क्त्वा मम्मटस्तस्या 

प्राधान्यमेवाङ्गीकर तत ।  

तितीयश्च मम्मटातिमतोः काव्यितेुरतस्त तनपरु्ता । तनपरु्ता पदार्थणव्यतु्पतत्तररतत 

मम्मटातिमतम ् । सा तनपरु्ताऽर्थवा व्यतु्पतत्तलोकशास्त्रकाव्यातदतवमशाणज्जायते । 

काररकागतेन ल केतत पदने स्र्थावरजङ्गमात्मकल कवतृ्तमपेक्ष्यते शासे्त्रतत पदने 

तपङ्गलातदमतुनप्रर्ीतं काव्यवर्ाणतदतनयमप्रख्यापकं छन्दोःशास्त्रम,् पातर्तनप्रितृततवरतचतं 

व्याकरर्शास्त्रम,् अमरतसंिातदरतचतोः क षग्रन्र्थोः, नतृ्यगीतातदचतुोःषतष्टकलातवषयका 

िरतातदतवरतचता ग्रन्र्थाोः, परुुषार्थणचतुष्टयतवषयकं क्रमश  धमणशास्त्रम,् अर्थणशास्त्रम,् 
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कामशास्त्रम,् म क्षशास्त्रम ् च गजतुरगखि्गातदलक्षर्ग्रन्र्थाश्चातिपे्रताोः एवमेव काव्यपदने 

मिाकतवरतचतातन काव्यातन, आतदग्रिर्ातदततिासातदतवषयकग्रन्र्थाश्चातिमताोः ।  

 मम्मटमते कतस्मतंश्चत् कायणसम्पादने पौनोःपनु्येन प्रवतृत्तरभ्यास इत्यचु्यते । 

स ऽभ्यास  वाल्पमीतककातलदासप्रितृतमिाकवीनां 

काव्यममणज्ञानामाचायाणर्ाञ्च पदशेनेातधगन्तुं शक्यते तर्था काव्यतनमाणर्ितेुत्वं यातत । 

मम्मटमते एतेषां त्रयार्ां ितेूनां काव्यतनमाणर्म्प्रतत ितेुत्वं समतुदतरूपेर् व जायतेऽर्थाणत ् ते 

दडिचक्रातदन्यायेन सतम्मतलतरूपरे् व ितेुत्वमपुयातन्त, न तु तरृ्ारतर्मतर्न्यायेन प्रत्येक 

काव्यजनकता । काररकागते ितेुररतत पद एकवचनप्रय गस्यायमेवातिप्रायोः - 

'त्रयोः समतुदता न त ुव्यस्तास्तस्य काव्यस्य िवे ितेनुण तु ितेवोः । 

इत्रं्थ मम्मटोः शति तनपरु्ताम ्अभ्यासञ्चेतत तत्रतयं काव्यितेुं मन्यते तर्था तन्मते 

(त्रय ऽतप ितेवोः) काव्यतनमाणर् ंप्रतत सतम्मतलतरूपेर् व ितेुतां यातन्त । 

िमेचन्रस्य मते काव्यतनमाणर् प्रतति व प्रधान ं कारर्मतस्त । तन्मते 

नवनव न्मेषशातलनी प्रज्ञ व प्रततिा । अतोः केवलं तस्या एव काव्यकारर्त्व समीचीनम ् । 

व्यतु्पतत्तरभ्यासश्च तस्याोः (प्रततिायाोः) संस्कारक  स्तोः । प्रततिायाोः अिावे व्यतु्पत्त्यभ्यासौ 

तनष्फलौ स्तस्तय नण कतश्चदपुय गोः 'प्रततिाऽस्य ितेुोः । 

प्रततिा नवनव न्मेषशातलनी प्रज्ञा । अस्य काव्यस्येद ं प्रधान ं कारर्म ् । 

व्यतु्पत्त्यभ्यासौ तु प्रततिाया एव संस्कारक  वक्ष्येते । अत एव तौ काव्यस्य साक्षात्कारर् ं

प्रतति पकाररर्ौ तु िवतोः। दृश्यते ति प्रततिािीनस्य तवफलौ व्यतु्पत्त्यभ्यासौ । तन्मते 

प्रततिायाोः िेदियं िवतत- सिजा औपातधकी च । तेन प्रततिािदेियस्य स्वरूपमतप 

प्रदतशणतम ् । यद्यतप स प्रततिामेव मखु्यतोः काव्यकारर् ं मन्यते, परन्त ु तेन 

प्रततिासंस्कारकत्वेनातिमतय व्युणत्पत्त्यभ्यासय रतप स्वरूपं प्रकातशतम ् । ततिचारे 

ल कशास्त्रकाव्येष ुतनपरु्ता व्यतु्पतत्तररत्यचु्यते-  

'ल कशास्त्रकाव्येष ुतनपरु्ता व्यतु्पतत्तोः ।  

ल कपदने ल कवतंृ्त शास्त्रपदने व्याकरर्शास्त्रातदकमतिपे्रतम ्। कवेोः काव्यज्ञस्य 

(आचायणस्य) च तशक्षया काव्यतनमाणर् ेवारं वारं प्रवतृत्तमेव स ऽभ्यासत्वेनाङ्गीकर तत-  

काव्यतवतच्छक्षया पनुोः पनुोः प्रवतृत्तरभ्यासोः ।  
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काव्यं कतुं जानतन्त तवचारयतन्त वा ये ते काव्यतवदोः काव्यसहृदयास्तेषां तशक्षया 

वक्ष्यमार्लक्षर्या काव्यस्य पौनोःपनु्येन प्रवतृत्तरभ्यासोः । अभ्याससंस्कृता ति प्रततिा 

काव्यामतृकामधेनिुणवतत । 

वानिटस्य मते केवलं प्रतति व काव्यकारर्त्वं िजते । व्यतु्पतत्तरभ्यासश्च 

प्रततिायाोः संस्कारक  स्तोः-  

प्रतति व च कवीनां काव्यकरर् ंकारर्म ्। 

व्यतु्पत्यभ्यासौ तस्या एव संस्कारकौ ।।  

वानिटमेवानसुरन ् जयदवेोः प्रततिामात्रमेव काव्यितेतुयाङ्गीकुवणन ् वदतत यद ्

व्यतु्पत्यभ्यासौ तां प्रततिा तर्थ व प षयत  यर्था लताकारर् ंबीजमतृत्तकाम्बनुी प षयतोः 

प्रतति व श्रतुाभ्याससतिता कतवतां प्रतत । 

ितेुमृणदम्बसुम्बद्धबीज त्पतत्तलणतातमव ॥  

पतडितराजजगन्नार्थमतानसुारेर् प्रतति व केवलं काव्यतनमाणर्स्य कारर्मतस्त - 

तस्य च कारर् ंकतवगता केवला प्रततिा ।  

तस्य मते काव्यरचनानकूुलशब्दार्थोपतस्र्थततरेव प्रततिाऽतस्त । 

‘सा च काव्यानकूुलशब्दार्थोपतस्र्थततोः' । पतडितराजेन प्रततिायाोः कारर्त्वमतप 

तववेतचतं रसगङ्गाधरे । तदनसारं प्रततिाकारर्स्य िागियमतस्त । प्रर्थमे िागेऽदृष्टन्तर्था 

तितीये (िागे) व्यत्पत्त्यभ्यासौ च पररगडयन्ते । अदृष्ट ंदवेतामिापरुुषप्रसादातदजन्यं िवतत । 

व्यतु्पत्त्यभ्यासौ तु तवतदतावेव । पतडितराज ऽदृष्टस्य व तवध्यात् प्रततिाया अतप व तवध्यं 

स्वीकुरुते- 

'क्वतचद्दवेतामिापरुुषप्रसादातदजन्यमदृष्टम ् । क्वतचच्च 

तवलक्षर्व्यतु्पतत्तकाव्यकारर्ाभ्यासौ' । 

अदृष्टव्यतु्पत्त्यभ्यासानां न तमतलतकारर्त्वं प्रततिां प्रतत । तौ ( व्यतु्पत्त्यभ्यासौ ) 

तवनाऽतप केवलमिापरुुषप्रसादादतप प्रतति त्पतत्तोः- 

“न त ुत्रयमेव । बालादसे्तौ तवनाऽतप केवलान्मिापरुुषप्रसादादतप प्रतति ल्पपते्तोः । 
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राजशेखरेर् स्वकाव्यमीमांसायां काव्यितेतुवषयमाधतृ्य तवमशो तवतितोः । यद्यतप 

स काव्यम्प्रतत प्रततिाव्यतु्पत्त्य ोः पारस्पररकसमवेतत्वं श्रेयस्करं मनतेु, तर्था 

प्रततिाव्यतु्पतत्तयिुोः कतववाणस्ततवकोः कतवररतत घ षयतत परन्तु काव्यितेुतवचारप्रसङ्ग ेस 

केवलां शतिमेव काव्यकारर्त्वेन रीकर तत- 

'प्रततिाव्यतु्पत्ती तमर्थोः समवेते श्रेयस्यौ' इतत ।  

'प्रततिाव्यतु्पतत्तमांश्च कतवोः कतवररत्यचु्यते, सा शतिोः केवलं काव्यितेोुः। 

शतिमेव काव्यस्य प्रधान ं कारर् ं मन्यमानोः स समातधमभ्यासञ्च 

शिेरुिासकत्वेन मन्यते । मनस एकाग्रता समातधररत्यचु्यते । तन्मते 

समातधरान्तररकप्रयत्नस्तर्थाभ्यास  बाह्यप्रयत्नश्चातस्त । ताविुावतप शतिमिुासयतोः । 

प्रततिाव्यतु्पतत्तभ्यां शिेतवणतवधरूपरे् तवस्तार  जायते । प्रततिाव्यतु्पत्ती शतिरेव जायतेे । 

शतिसम्पन्नपरुुष एव प्रततिा ततष्ठतत तर्था शतिमान ्एव व्यतु्पन्न  िवतत- 

'मनस एकाग्रता समातधोः--समातधरान्तरोः प्रयत्न  बाह्यस्त्वभ्यासोः । ताविुावतप 

शतिमिुासयतोः । तवप्रसतृश्च स प्रततिाव्यतु्पतत्तभ्याम ् । शतिकतृणके ति 

प्रततिाव्यतु्पतत्तकमणर्  । शिस्य प्रततिातत शिश्च व्यतु्पद्यते' । 

अन्य राचाययोः शतिप्रतति ेसमानेऽरे्थ प्रयजु्यते परन्तूितवचारर्ते्रं्थ प्रततिातत यद ्

राजशेखर उिय मणध्ये िेद ंकुरुते तर्था शिेव्याणपकेऽर्थे प्रततिायाश्च सीतमतारे्थ प्रय ग ंतवधत्ते 

परन्तु स काव्यमीमांसायाोः पञ्चमेऽध्याये व्यतु्पतत्ततवषयकतवचारावसरे 'उतचतानतुचततववेक  

व्यतु्पतत्तोः' इतीत्रं्थ व्यतु्पतत्तस्वरूपं समदु्घाट्य 'शतिशब्दश्चायमपुचररतोः प्रततिान ेवतणते' इतत 

कर्थनिारा िय रिेद ंतनरूपयन ्शतिशब्दोः प्रतति पचाररूपेर्ास्तीतत मनतेु । 

राजशेखरमतानसुारं 'या शब्दसमिूम ् अर्थणसमिूमलङ्कारशास्त्रमतुिमाग ं

तर्थाऽन्यदपीदृशकाव्यपदारं्थ हृदय ेप्रततिासयतत सा प्रततिेतत तनगद्यते । प्रततिािीनस्य जनस्य 

पदार्थणजातमपर क्षतमव तर्था प्रततिावतोः पनुरपश्यत ऽतप प्रत्यक्ष इवािातत - 

या शब्दग्राममर्थणसार्थणमलङ्कारतन्त्रमतुिमागणमन्यदतप तर्थातवधमतधहृदयं 

प्रततिासयतत, सा प्रततिा । अप्रततिस्य पदार्थणसार्थणोः पर क्ष इव, प्रततिावतोः पनुरपश्यत ऽतप 

प्रत्यक्ष इव । प्रततिा तितवधा-कारतयत्री िावतयत्री च । काव्यतनमाणर् कवेरूपकाररका 

'कारतयत्री' कथ्यते । कारतयत्री प्रततिाऽतप तत्रतवधा-सिजा, आिायाण, औपदतेशकी च । सिजा 
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प्रततिा जन्मान्तरसंस्काराज्जायते । आिायाण चेि जन्मसंस्कारादतु्पद्यते । औपदतेशकी च 

ग्रन्र्थतन्त्राद्यपुदशेादतु्पन्ना िवतत । कारतयत्र्याोः प्रततिायाोः िेदतमममाधतृ्य कवीनां िेदत्रयं 

िवतत- सारस्वतोः, आभ्यातसकोः, औपदतेशकश्च - 

‘सा च तितवधा-कारतयत्री िावतयत्री च । कवेरुपकुवाणर्ा कारतयत्री, सातप तत्रतवधा-

सिजाऽऽिायौपदतेशकी च । जन्मान्तरसंस्कारापतेक्षर्ी सिजा । इि जन्मसंस्कारय तनरािायाण 

। मन्त्रतन्त्राद्यपुदशेप्रिवा औपदतेशकी । ऐतिकेन तकयतातप संस्कारेर् प्रर्थमां तां सिजेतत 

व्यपतदशतन्त । मिता पनुरािायाण । औपदतेशक्याोः पनुर तिक एव उपदशेकालोः ऐतिक एव 

संस्कारकालोः । त इमे त्रय ऽतप कवयोः- सारस्वतोः, आभ्यातसकोः, औपदतेशकश्च । िावकस्य 

(आल चकस्य) उपकत्री िावतयत्री प्रतति च्यते, अर्थाणद ् यया प्रततिया समाल चकोः 

(पाठकोः) कवेरतिप्रायं ब दं्ध प्रिवतत, सा िावतयत्री प्रततिा । अनय व प्रततिया 

कतवव्यापाररूप  वकृ्षोः फलतत । एतां तवना काव्यवकृ्ष  वन्ध्यतां गच्छतत'। 

‘िावकस्य पकुवाणर्ा िावतयत्री । सा ति कवेोः श्रममतिप्रायं च िावयतत । तया खलु 

फतलतोः कवेव्याणपारतरुोः । अन्यर्था साऽवकेशी स्यात् ।  
 

1.4  Rasa School – रसनसद्धान्तः 

संस्कृतिाषायां संस्कृतकाव्यशास्त्रस्य प्राचीनतमं नाम काव्यालङ्कार एवातस्त । 

यतस्मन ् शासे्त्रऽस्य सौन्दयणस्य पयाणल चनं तक्रयते तच्छासं्त्र काव्यशास्त्रतमत्यतिधीयते । 

काव्यशास्त्रस्यातदम े काले एतस्म  काव्यालङ्कारशब्दस्य प्रय गोः तक्रयतेस्म । एतस्मादवे 

िते ोः काव्यशास्त्रस्यातदयगुस्य सवे आचायाणोः स्वग्रन्र्थानां नामातन काव्यालङ्कार इत्यकाषुणोः 

। अलङ्कारशास्त्रस्य प्रख्यात आचायो िामिोः स्वग्रन्र्थस्य नाम काव्यालङ्कार इत्यकाषीत्, 

रुरट ऽतप स्वकाव्यशास्त्रतववेचनात्मकस्य ग्रन्र्थस्य नाम काव्यालङ्कारसारसंग्रिोः इत्यकर त ्

। रुरटस्याऽतप काव्यशास्त्रतवषयकस्य ग्रन्र्थस्य नाम काव्यालङ्कार एवास्ते । काव्यशास्त्रतमद ं

स्व त्पतत्तसमयादवे तनतरां ल कतप्रयताङ्गतं तस्मादतेत् काव्यालङ्कार-काव्यशास्त्र-तक्रया-

कल्पप-सातित्यतवद्यालङ्कारशास्त्रसातित्यशास्त्रातद-कततपय-नामति: ससंमानं सानरुागञ्च 

समादृतमितू् । शास्त्रतमद ंशास्त्रान्तरार्ीव परम पादयंे शास्त्रम ् । लौतककानां व तदकानाञ्च 

शास्त्रार्ां सवाणङ्गीर्तया ज्ञानं तावन्न ितवतमुिणतत यावदस्य काव्यशास्त्रस्य ज्ञानं न वत्तणते । 

िरतस्य रसतसद्धान्तोः, िामिस्य अलङ्कारतसद्धान्तोः, दतडिनोः गरु्तसद्धान्तोः, वामनस्य 
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रीतततसद्धान्तोः, आनन्दवधणनस्य ध्वतनतसद्धान्तोः, कुन्तकस्य वक्र तितसद्धान्तोः, मतिमिट्टस्य 

अनमुानतसद्धान्तोः,  क्षेमेन्रस्य औतचत्यतसद्धान्ताश्च िवतन्त काव्यशासे्त्र अष्टतसद्धान्ताोः । 

एतेषां अष्टानां सम्प्रदायानां मध्ये सवणप्रमखु: सवणप्राचीन: िवतत रससम्प्रदाय: । 

रससम्प्रदायस्य संस्र्थापक: आचायणोः िरतमतुनोः तवद्यते । यद्यतप काव्यमीमांसाप्रर्तेोुः 

राजशेखरस्य मतानसुारेर् िरतादतप पवूणवती नतन्दकेश्वरोः रसतसद्धान्तस्य प्रततष्ठापक: वतणते । 

परञ्च नतन्दकेश्वरस्य क तप ग्रन्र्थ: नातस्त समपुलब्धोः । अत एव 

उपलब्धसातित्यशास्त्रीयग्रन्र्थाधारेर् सातित्यशास्त्रस्य तपतामिोः िरतोः एव रससम्प्रदायस्य 

प्रततष्ठापकोः इतत मन्यते ।  

िरत  व्यासवाल्पमीतकभ्यां पश्चािती िवन्नतप इतरेभ्योः समेभ्योः संस्कृतिाषायां 

लेखकेभ्योः प्राचीनोः प्रतीयते । िरतकृतस्य नाट्यशास्त्रस्य रािधलककृता टीकाऽतिनवगिेुन 

स्मयणते । रािधलकस्य नाम तातमलमिाकाव्ये ‘मतर्मखेलायां’ समायातम ् । ‘मतर्मेखला’ 

नामकस्य तातमलग्रन्र्थस्य रचनाकालोः चतुर्थण ई० प०ू मन्यते, अत  िरतस्य तत्पवूणकातलकता 

समायातत िरतस्य प्राचीनाष्टीकाकारा एवाततप्राचीनास्तस्य प्राचीनतरतां साधयतन्त । 

कातलदास ऽतप िरतं स्मरतीतत तद्यस्य प्राचीनतां प्रमापयतत । 

िरतियं प्रर्थमे-एक  वदृ्धिरत आतदिरत  वा, अपर  िरतोः । वदृ्धिरतस्य 

कृततिाणदशसािस्रीशब्दने व्यवहृता, िरतस्य कृततश्च शतसािस्रीशब्दने । िरतस्य प्राचीनतय व 

तं मतुनमािधोः। सम्प्रत्यपुलभ्यमान ंनाट्यशासं्त्र िरतस्य कृततोः । इद ंक्वतचत् ३६ अध्यायात्मकं, 

क्वतचच्च ३७ अध्यायात्मकं कथ्यते । मन्ये लेखकप्रमादात् क ऽ्यध्याय  तवििोः स्यात् । 

अतिनवगिुोः स्वीयायां िरतसतू्रस्य टीकायां सितत्रंशत ऽध्यायांतल्पलतखतवान ् । 

प्रत्यध्यायप्रारम्िमसौ श्ल कमेकं तशवनमस्कारात्मकं तलखतत, येन 

काश्मीरकश वप्रत्यतिज्ञाशास्त्रीयषट्तत्रंशत्तत्त्वातन तनदतशणतातन िवतन्त ।  

प्रािे िरतसतू्रे ६००० श्ल कास्तर्था तकयद्गद्यमतप तवद्यते । षष्ठ,े सिमे अष्टातवश े

चाध्याये केवले गद्यिाग  लभ्यते । इततिासतवदोः कर्थयतन्त यन्नाट्यशासं्त्र न कतस्मन ्काले 

रतचतमतप त ुदीघणकातलकस्य सातित्यतत्त्वतनर्णयप्रयासस्य फलतमद ंशास्त्रम ्।  

नाट्यशास्त्र त्रयोंऽशा तवद्यन्ते- १. सतू्र ं िाष्यञ्च, अयमशंोः प्राचीनतमोः । २. 

काररका, मलूातिप्रायं ब धतयतुं काररका व्यरच्यन्त । ३. अनवंुश्यश्ल काोः, इमे श्ल का 
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िरतादतप प्राचीन राचाययोः रतचताोः । तेन कृतं नाट्यशासं्त्र िवतत अस्य रसतसद्धान्तस्य 

आधारितूोः ग्रन्र्थोः ।  

रसतवषयकं सवण तववेचन ं िरतस्य नाट्यशासे्त्र उपलभ्यते । िरतमतुनना 

नाट्यशास्त्रस्य षष्ठाध्याये रसानां तवस्ततृ तववेचन ंकृतम ्तदवे रसतसद्धान्तस्य आधार: तवद्यते 

। तत्र एकादश नाट्यसंग्रिार्ां मध्ये एक  िवतत रसोः । ते च नाट्यसंग्रिाोः-  

रसा िावाह्यतिनयाोः धमी वतृत्तप्रवतृ्तयोः । 

तसतद्ध स्वरास्तर्थात दं्य गानं रङ्गश्च संग्रिोः 

॥

  

तत्र नाट्यशासे्त्र अष्टतवधाोः रसाोः वतणन्ते । ते च 

श्रङ्ृगारिास्यकरुर्रौरवीरियानकाोः । 

बीित्सािुतसंज्ञौ चेत्यष्टौ नाट्ये रसाोः स्मतृाोः ॥ 

एतेषां रसानां स्र्थातयिावाश्च अनेनाचायेर् प्र िम ्। ते च – 

रततिाणसश्चश कश्चक्र ध त्साि ियं तर्था । 

जगुु् त्सातवस्मयशे्चतत स्र्थातयिावाोः प्रकीततणताोः ॥ 

आचायेर् तत्र रसानां साकं रसवर्ाणनां, रसदवेतानां च प्रततपादनं कृतम ्। 

रसवणाणः 

श्याम  िवतत शङ्ृगारोः तसत  िास्योः प्रकीततणतोः । 

कप तोः करुर्श्च व रि  रौर प्रकीततणतोः ॥  

गौर  वीरस्तु तवजे्ञयोः कृष्र्श्च व ियानकोः । 

नीलवर्णस्त ुबीित्सोः पीतश्च वािुतोः स्मतृोः ॥  
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रसदेवाः 

शङ्ृगार  तवष्र्दुवेत्य  िास्योः प्रमर्थद वतोः । 

रौर  रुरातधद वत्योः करुर्  यमद वतोः ॥  

बीित्सस्य मिाकालोः कालदवे  ियानकोः । 

वीर  मिने्रदवेोः स्यादिुत  ब्रह्मद वतोः ॥  
 

आचायणस्य ‘तविावानिुावव्यतिचाररसंय गारसतनष्पतत्तोः’ इद ंप्रतसदं्ध रससतू्रमेव 

रसतसद्धान्तस्य प्रार्ितूोः वतणते । अनेन व रससतू्राधारेर् उत्तराचायाणोः रसस्य तववेचनं कृतम ्। 

िट्टल ल्पलट प्रितृयोः संय गातदत्यस्य जन्यजनकिावरूपात्सम्बन्धातदत्यरं्थ कृत्वा रसं 

तविावादीनां कायणमािधोः । शङ्कुकादयस्तु संय गातदत्यस्य अनमुा्यानमुापकसम्बन्धातदत्यरं्थ 

कृत्वा तविावातदतिोः रसस्यानमुानं स्वीकृतवन्तोः । िट्टनायकादयश्च संय गातदत्यस्य 

ि ज्यि जकिावरूपात्सम्बन्धातदत्यर्थणमतिप्रयन्तोः 

अतिधात ऽन्यिावकत्वि जकत्वनामकं व्यापारियं कल्पपयन्तश्च तविावातदिी रस  ि ज्यत 

इत्यािधोः । अतिनवगिुादयश्च व्यङ्यव्यञ्जकिावं सम्बन्धं मन्यमाना रसं व्यङ्गयमतिदधते । 

रससम्प्रदायमनसुरताम्याचायाणर्ां मध्ये रससंख्यातवषये मतिदे  दृश्यते । िरत  

धनञ्जयश्च शान्ततिन्नानष्टावेव रसान्नाट्ये स्वीकुवणतन्त, काव्ये तु शान्त ऽतप नवम  रस  

मन्तव्य एव । रुरटेन 'पे्रयान'् रस ऽ्यङ्गीकृतोः। तवश्वनार्थिट्टाचायाणस्तु चमत्काररतया 

वत्सल्पयमातप दशम ंरसं तवदोुः । गौिीयव ष्र्वा मधरुरसं सवणप्रधानमाततष्ठन्ते । स चायं मधरुरस  

ितिरसनाम्नातप पर व्यणवतियते। ये तु करुर्मेव कं रसं कतर्थतवन्तोः शङ्ृगारमेव व कं 

रसतमष्टवन्तस्ते तत्प्राधान्यप्रत्यायनाय व तर्था कृतवन्त  नतेररसप्रततषेधायेतत मदीय  तवश्वासोः 

। 

1.5  Alankara School अलङ्कारनसद्धान्तः 

रससम्प्रदायानन्तरं तितीयं स्र्थानम ् अलङ्कारसम्प्रदायस्य वतणते । िामिोः 

काश्मीरवासी रतक्रलग तमनोः पतु्रश्चासीत् । ग तमनपद ंबौदे्धष ुप्रयजु्यते यर्था चन्रग मीत्यातद, 

अत ऽयं बौद्ध इतत, तकञ्च स्वीयस्य काव्यालङ्कारस्यारम्िऽेयं सावणसवणज्ञस्य स्तुततं 

कृतवानतश्च बौद्ध ऽयतमतत बिधतिोः सतन्दह्यते । वस्तुतस्त ु अयं तिन्दधुमाणवलम्बी आसीद ्
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यत ऽनेन यागादीनां स मपानस्य च रामायर्ीयपात्रार्ां च प्रशंसां यर्थाप्रसङ्गं कृता । 

िामिस्य समयोः क इतत तवषये मिान ् मतिेद  तवद्यते । दतडििामिय ोः कोः पवूणवतीतत 

तनर्णय ऽत्र प्रकाशमाधातमुलम ् । सौिानयेनाधनुा दडिी िामिात्परवती स्वीकृत एव, अत  

यतद दडिी सिमशतकप्रारम्िकातलकस्तदाऽयं षष्ठशतकवतीतत विव्यम ्। िामिने तवरतचतोः 

काव्यालङ्कारनामा एक एव ग्रन्र्थोः प्रा्यते । वतृ्तरत्नाकरे िामिनाम्ना लभ्यमान ोः 

श्ल क रनमुीयते यदनेन क ऽतप छन्द ग्रन्र्थ ऽतप व्यरच्यत । 

काव्यालङ्कारे षट् पररच्छेदाोः सतन्त । प्रर्थम े पररच्छेद े

काव्यसाधनतल्पलक्षर्तिेदा वतर्णताोः । तितीये ततृीये चालङ्कारा तववेतचताोः । चतुरे्थ 

िरत िा दश द षाोः प्रपतञ्चताोः । पञ्चमे न्यायतवर तधद ष  मीमांतसतोः । षषे्ठ 

तववादास्पदपदशतुद्धतवचाररता।  संहृत्यात्र ४०० श्ल काोः तवद्यन्ते । 

अलङ्कारसम्प्रदायस्य मते काव्यस्य प्रार्ितूोः जीवनाधायक: अलङ्कारोः वतणते 

। अलङ्कारतविीनस्य काव्यस्य कल्पपना उष्र्तातविीनस्य अनने: इव वतणते । चन्राल कस्य 

कतृणर्ा जयदवेेन मम्मट िस्य 'अनलङ्कृती पनु: क्वातप' इत्यंश परर कटाक्ष ंकृतम ्। 

अङ्गीकर तत योः काव्यं शब्दार्थाणवनलती । 

असौ न मन्यते कस्मादनषु्र्मनलं कृती ।।  

अलङ्कारार्ां तवतधवतन्नरूपर् ं सवणप्रर्थमं िरतमतुनप्रर्ीतनाट्यशासे्त्र एव दशणनीयमतस्त । 

तत्र व - 

उपमारूपकं च व दीपकं यमकं तर्था । 

अलङ्कारास्त ुतवजे्ञयाश्चत्वार  नाटकाश्रयोः ॥  

अनेन चतुर्ाणमेव पमारूपकदीपकयमकाख्यानामलङ्कारार्ां नाम तनदशे ं

िरतमतुनोः कर तत  एते चत्वार ऽलङ्कारा: अर्थाणलङ्कारक टौ समातवशतन्त । तकन्त ु

कुवलयानन्दातिख्ये ग्रन्रे्थ अलङ्कारार्ां सङ्ख्यावतृद्धोः परमां क तटं स्पषृ्टवा सती 

पञ्चतवंशत्यतु्तरशत संख्यतागता । कालक्रमेर्ालङ्कारार्ां स्वरूपेऽतप मित् पररवत्तणन ं

समिवत् । 
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अष्टमशताब्द्यां तवद्यमानेन िटेन तनजकाव्यालङ्कारसंग्रि े एकचत्वाररंशत ्

अलङ्कारार्ां वर्णन ं कृतम ् । नवशताब्दीसंितेून रुरटेन 

वास्तवौदायाणततशयशे्लषार्ामलङ्कारमलूत्वं तनरू्य तेष ुतारतम्यस्य वगीकरर्ाय चातिनव: 

प्रयासोः कृतोः ।  

'काव्यं ग्राह्यमलङ्कारात ् । सौन्दयणमलङ्कारोः' रीतत सम्प्रदायस्य प्रवतणक  

ितू्वाऽतप आचायणवामनोः सौन्दयणरूपमलङ्कारेर् व काव्यस्य पादयेता प्रमातर्त: कृत ऽतस्त 

। अलङ्कृततरलङ्कारोः' । अनया व्यतु्पत्याऽलङ्कारशब्दोः सौन्दयणस्य वाचक  िवतत । 

अस्याऽनसुारेर् गरु्ालङ्काराभ्यां संस्कृत-शब्दार्थणय रेव काव्यशब्दस्य मखु्यव्यविार  

िवतत । केवलं शब्दार्थणय ोः काव्यशब्दस्य प्रय गस्त ु गौर्ोः अर्थवा लाक्षतर्क ऽतस्त । 

'काव्यशब्द ऽयं गरु्ालङ्कारसंस्कृतय ोः शब्दार्थणय वणतणते । ििया तु शब्दार्थणमात्र वचन ऽत्र 

गहृ्यते’ । अनया रीत्या वामनेनालङ्कारं परमातर्थणकरूपेर् काव्यस्यातविाज्याङ्गमङ्गीकृतोः 

।  

यद्यतप दतडिन: काव्यश िाकर  धमणरूपालङ्कार  वामनस्य मते काव्यश िायाोः 

सम्पादक: गरु्: सम्पद्यते । तेन िं ‘काव्यश िायाोः कत्ताणर  धमाणोः गरु्ाोः’ । तर्था काव्यत्वस्य 

सम्पादक गरु्ास्य त्कषणकत्वेन पमाद्यलङ्कारेष्वलङ्कारत्वं िवतत । तर्थातप 

सौन्दयणरूपासाधारर्ालङ्कारस्य प्राधान्यमक्षडुर्रूपेर् व तवद्यमान ऽतस्त । यत  ति 

काव्यस्य पादयेता तस्य सौन्दयणरूपालङ्कार परर तनिणरं कर तत । 

 उिट ऽतप रसवदलङ्कारस्यानेन प्रकारेर् पररिाषा प्रदत्तवान ्

अलङ्कारसम्प्रदातयनोः काव्येष ु अलङ्कारार्ां प्राधान्यं मन्यन्ते रसानामन्तिाणवश्च 

रसवदलङ्कारेष ुकुवणतन्त । रसवत ्पे्रयोः ऊजणतस्वत्समातितश्च एते रसवदलङ्कारा: मन्यन्ते । 

िामिने दतडिना च एष रसवदलङ्कारेष ु एव रसानामन्तिाणवोः कृत: । ये च ध्वतनवातदनोः 

आचायाणोः प्रतीयमानमर्थणमेव मित्त्वरूपमङ्गीकुवणतन्त तेषां मताद्यालङ्काररका: 

परू्णपररतचताोः सतन्त, ते ति प्रतीयमानार्थण समास ियाक्षेपातद अलङ्कारेष्वेवान्तिाणवयतन्त । 

अलङ्कारार्ां तवतशष्टानशुीलनने व्याख्याकरर्ने च वक्र िेध्वणनोेः कल्पपना प्रादिुूणता । 

अलङ्कारमतस्य तत ् शासे्त्रततिासे मिती तवशेषता तवद्यते । 

अत्रालङ्कारस्यात्मत्वस्यांतगत्वस्य वा तवशेषेर् तववेचनं कृतमतस्त तर्थ ततिातसकक्रमेर् 

तस्य िवस्य तवकासस्य च प्रततपादनमितू् ।  
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1.6  Guna School गुणनसद्धान्तः 
संस्कृतकाव्यशास्त्र प्रर्तेषृ ु दतडिनोः स्र्थानं अततमित्वशाली वतणते । तस्य 

काव्यशास्त्रग्रन्र्थोः काव्यादशणोः अततप्राचीनकालादवे समादरास्पदत्वं धारयतत । कतवरूपेर्ातप 

तेन मिती कीततणरातजणता । संस्कृत जगते कातलदासोः यतद स्व पमानन पडुयेन प्रतसतदं्ध प्रािवान,् 

िारतवरर्थणगौरवेर्, दडिी च पदलातलत्य प्रय गेन परम ंयशोः प्रा्न त् । उिं च 

उपमा कातलदासस्य िारवेरर्थणगौरवम ्

दतडिनपदलातलत्यं माघ ेसतन्त त्रय गरु्ाोः ॥ 

राजशेखरेर् दतडिनोः त्रय प्रबन्धाोः सतूचताोः, ते च काव्यादशणोः, दशकुमारचररतम,् 

अवतन्तसनु्दरीकर्था च । अत्र मतिदेाऽतप वतणते । उिं च केनातप: 

त्रय ऽननयस्त्रय वेदास्त्रय दवेास्त्रय गरु्ाोः । 

त्रय  दतडिप्रबन्धाश्च तत्रष ुल केष ुतवश्रतुम ्॥ 

दतडिनोः मित्वमतधकृत्य एक ऽतप उतिवणतणते । 

जाते जगतत वाल्पमीकौ कतवररत्यतिधािवत ्। 

कवी इतत तत  व्यासोः कवयस्त्वतय दतडितन ॥ 

अलङकारशास्त्र ग्रन्र्थरूपेर् काव्यादशौ मिती ख्याततरतदगता । अत्र त्रय 

पररच्छेदाोः सतन्त । काव्यादशणस्य प्रर्थमपररच्छेद े मङ्गलाचरर्ानतरं काव्यपररिाषा, 

काव्यस्य गद्यपद्यतमश्रातद त्रय  िेदाोः प्र िाोः । अर्थ मिाकाव्यस्वरूपमकु्त्वा 

कर्थाख्यातयकय िदे ं तनतदणश्यतत । अनन्तरं काव्यस्य पररिाषागतिेदाोः, 

संस्कृतप्राकृतापभ्रंशादय ोः प्र िम ्। तदनन्तरं व दिी, गौि मागणवर्णनानतरं दशगरु्ाोः वतर्णताोः 

। अर्थ अनपु्रासालङ्कारस्य लक्षर् दािरर्ातन प्र िातन । पररच्छेदान्ते काव्यितेूनां 

प्रततपादनाय प्रततिा पठनाभ्यासानां चचां तवद्यते । काव्यादशणस्य प्रततपादनश ली सरलतरा 

सारगतिणता च वतणते । 



School of Distance Education 

Literary Criticism  26 
 

प्राचीनाोः काव्यशास्त्रकृतौ गरु्ानां स्वरूपं स्वस्वग्रन्रे्थष ु न्यरूपयत ् । िरतमतुनोः 

स्वकीयं नाट्यशासे्त्र दशगरु्ान ्कर्थयामास ।  

शे्लषोः प्रसादोः समता समातध माधयुणम ज पदसौकुमायं । 

अर्थणस्य च व्यतिरुदारता च कातन्तश्च काव्यार्थणगरु्ाोः दश ते ।। 

एते दशगरु्ाोः शे्लषादयोः व दिणमागणस्य प्रार्ाोः प्रार्वत् तस्र्थततितेवोः स्मतृाोः िरतातदतिोः 

स्वीकृताोः। िरतानन्तरं िामिमतप माधयुोजप्रसादाोः त्रय  गरु्ाोः प्र िा । दतडिन  गरु्तववेचन ं

सतुवशद ंससु्पष्ट ंच तक्रयते काव्यादशे । 

शे्लषोः प्रसादोः समता माधयंु सकुुमारता । 

अर्थणव्यतिरुदारत्वम जोः कातन्तसमाधयोः ।। 

इतत व दिणमागणस्य प्रार्ाोः दशगरु्ाोः स्मतृाोः । 

एषां तवपयणय प्राय  दृश्यते गौिवत्मणतन ।।  

एवं च शे्लषातदगरु्गर्शातलनी पदरचना व दिीरीततररतत लक्षर् ंपयणवसन्नम ्। गौिमागे एषां 

गरु्ानां व्यत्यासोः, स च कुत्रतचदत्यन्तािावरूपोः कुत्रतचदशंतोः सम्बन्धरूपश्च प्रायश  दृश्यते 

। इत्रं्थ च व दिीतवरुद्धगरु्वती पदरचना गौिीतत लक्षर् ंपयणवतसतम ्। एष ुप्र िेष ुदशस ुगरु्षे ु

शे्लषोः, समता, सकुुमारता, ओजोः इतत चत्वारोः शब्दगरु्ोः, प्रसादोः अर्थाणव्यति, उदारता, 

कातन्तोः, समातधोः एते पञ्चार्थणगरु्ाोः माधयंु तूियगरु् इतत दतडिन  मतम ् । िामिमते 

गरु्स्त्र तवदं्य वतणते माधयुोजप्रसादयोः । तेन िं- अत एव तवपयणस्ताोः गरु्ाोः काव्येष ुकीततणता 

। वामनादयस्त ुशब्दगरु्ाोः अर्थणगरु्ाश्च प्रत्येकं दशेते वदतन्त । तस्य मते काव्यश िायाोः 

कताणर  धमाणोः िवतत गरु्ाोः । आनदवधणन ऽतप तत्रतवधाोः गरु्ाोः उच्यते माधयुोजप्रसादयोः । 

तेन कतर्थतम ्–  

तमर्थणमवलम्बन्ते येऽङ्तगनं ते गरु्ाोः स्मतृाोः । 

अङ्गातश्रतास्त्वलङ्कारा मन्तव्याोः कटकातदवत ्॥  

मम्मटोः आनन्दवधणनमनसुतृ्य व गरु्त्र तवध्यं अङ्गीकर तत ।  

ये रसस्याङ्तगन  धमाणोः शौयाणदयोः इवात्मनोः । 
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उत्कषणितेवस्ते स्यरुचलतस्र्थतय  गरु्ाोः ॥ 

माधयुोजोःप्रसादाख्य त्रयस्ते न पनुदणश ।  

 

1.7  Riti School रीनतसम्प्प्रदायः 

रीततसम्प्रदायस्य प्रततष्ठापक: आचायण: वामन: तवद्यते । वामन  जयापीिनाम्नोः 

काश्मीरराज्ञोः राष्रकूटवंश्यस्य ग तवन्दततृीयस्य च सिापतडितोः सतचवान्यतमश्चासीत् । 

जयापीिस्य शासनकालोः ७७९-८१९ ई० ग तवन्दस्य शासनकालश्च ७९४-८१३ ई० 

मन्यतेऽत  वामनस्य समय ऽष्टमशतकस्य चरमिाग  नवमशतकस्यातदिागश्च तनश्वीयते । 

अतिनवगिु  वामनं स्वग्रन्रे्थ ल चन े 'वामनातिप्रायेर्ायमाक्षेपोः' इतत स्मरतत, 

अत ऽतिनवगिुपवूणवतत्तता, वामनश्च कादम्बरीम,् उत्तररामचररतम,् 

तशशपुालवधञ्च दािरतत, अत  बार्-िवितूत-माघपरवतत्तता, एवञ्च 

तन्मध्यकालवतत्ततेत्यतप पवूोिसमयवततणत्वं वामनस्य समर्थणयते । 

वामनस्य काव्यालङ्कारसतू्रनामा ग्रन्र्थोः स्व पज्ञवतृत्तसतितोः प्रतसद्धोः । अत्र 

ग्रन्रे्थऽलङ्कारशास्त्रस्य सवेऽतप तवषयाोः सतू्र तनणरूतपताोः । ग्रन्रे्थतस्मन ् पञ्चाध्यायाोः ३१९ 

सतू्रातर् च सतन्त । अत्राध्याया अतधकरर्शब्दने व्यवहृता । प्रर्थमेऽतधकरर् े

काव्यतत्प्रय जनरीतय  तनरूतपताोः, तितीय े पदवाक्यवाक्यार्थणद षा तनरूतपताोः, ततृीये 

गरु्तववेचना कृता यत्र दशगरु्ानां शब्दार्थणवतृत्ततया तवंशतततवधत िा, चतुरे्थ 

शब्दार्थाणलङ्काराोः, पंचमे कततचनाशदु्धय  तनतदणष्टाोः । काव्यालङ्कारस्य प्राचीनष्टीकाकारोः 

सिदवेोः कतर्थतवान ्यद ्वामनस्य कृततनणष्टा तददु्धारश्च मकुुलिटे्टन कृत  य  ग्रन्र्थोः सम्प्रतत 

प्रा्यते । वामनस्य तवतशष्टतसद्धान्ताोः-१. गरु्ालङ्कारय तिन्नता, २. रीतेस्त्र तवध्यम,् ३. 

वक्र िेलक्षर्ारूपता, ४. तवशेष िलक्षर्व तचत्र्यम,् ५. 

समग्रस्या्यर्थाणलङ्कारप्रपञ्चस्य पमारूपता । 

वामन  रीततमात्मानं काव्यस्यातिधते्त । यद्यतप प्राचीना अतप तविांस  रीतत 

न्यरूपयन्परं काव्यात्मतया रीततवाणमनेन व िा । का नाम रीततोः?-रीततशब्दने तकम ्अतिपे्रतम,् 

एततस्मन ् तवषये बिव  वादा: प्रवतणन्ते । रीततमागणप्रवतणक  वामन आि- तवतशष्टा पदरचना 
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रीततोः । तवशषे  गरु्ात्मा ।। अत्र पदरचनायां व तशष््टयं रीततररत्यतिपे्रतम ्। सरस्वतीकडठािरर् े

श्रीि जराज  रीतेव्युणत्पत्यातत्मकां पररिाषां तनतदणशतत । 

रीततररतत पन्र्था वा व दिाणतदकृतोः पन्र्थाोः काव्ये मागण इतत स्मतृोः । 

रीङ्गतातवतत धात : सा व्यतु्पत्त्या रीततरुच्यते ॥ 

आचायणतवश्वनार्थस्य लक्षर् ंप्रतर्थततरम ्- पदसि्यघटना रीततरङ्गसंस्र्थातवशेषवत ्

। उपकी रसादीनाम ्॥ अत्र तवश्वनार्थोः शब्दार्थणशरीरस्य काव्यस्य आत्मितूानां रसादीनाम ्

उपकत्री ंपदसंघटनां रीततररतत लक्षयतत । रीततशब्द  मागणपयाणय इत्यिुपवूणम ् । रीततशब्दस्य 

पन्र्थाोः पद्धततोः प्रर्ाली श ली इत्यादयोः शब्दा: पयाणयवातचनोः।  

तवतशष्टा ितर्ततिङ्गी पदसंघटना वा, कतवप्रततिाजन्या, व्यतु्पतत्तलभ्या, 

अभ्यासतसद्धा, वाच्य-वाचक-सौन्दयेर् लावडयातिवधणकेनौतचत्येन चानपु्रातर्ता, गरु्ाश्रया, 

रसं िावं वाऽतिव्यञ्जयन्ती, रीततररतत । तवदनधितर्ततिङ्गीरूपेर्यंे चकातस्त । रीतत: 

शब्दार्थोियतनष्ठान ् गरु्ान ् धारयतत । इयं न केवलं गरु्ालंकारातदतिरेव संबद्धा, अतप त ु

ध्वतन-वक्र ति-औतचत्य-रसातदतिरतप संगता । 

रीततनण केवलं काव्यस्य शरीरं पषु्र्ातत, अतप त ुरसादीनाम ्उपकतृणत्वात ्शरीररर्म ्

आत्मानमतप प षयतत। काव्यतवद  रीतत चमत्कृततशब्दनेातिदधतत । अतिनवगिुोः चमत्कृततं 

वक्र तिं बन्धं गमु्फातदशब्द ंरीते: पयाणयं मनतेु । 

बार्ने िषणचररते प्रादतेशकं व तशष्टयम ् अनसुतृ्य उदीच्यातदकवीनां व लक्षडयं 

प्र च्यते - शे्लषप्रायमदुीच्येष ुप्रतीच्येष्वर्थणमात्रकम ्। उत्पे्रक्षा दातक्षर्ात्येष ुगौिेष्वक्षरिम्बरोः ॥ 

अत्र चतुतवणधायाोः श ल्पया: स्वरूप ं प्रा्यते । िामि  रीततियम ् उतल्पलखतत- 'गौिीयमतप 

साधीय  व दिणमतप नान्यर्था ।'  दडिी प्रादतेशकं व तशष्टयम ्अनातश्रत्य गरु्मलूकं रीतततविाजन ं

कुरुते । शे्लषातद-दश-गरु्-तवतशष्टा व दिी, तद ्तवपरीता च गौिी । 

शे्लषोः प्रसादोः समता माधयंु सकुुमारता ।  

अर्थणव्यतिरुदारत्वम ज:-कातन्तसमाधयोः ॥  

इतत व दिणमागणस्य प्रार्ा दशगरु्ाोः स्मतृाोः । 

एषां तवपयणयोः प्राय  दृश्यते गौिवत्मणतन ।।  
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वामन  रीततं त्रेधा तविजतत–व दिी गौिी पाञ्चाली चेतत  - सा त्रेधा व दिी गौिीया 

पाञ्चाली चेतत ॥ स व दिीमेवं लक्षर्यतत - समग्रगरु्ा व दिी । वामनेन श्ल कियं 

व दिीरीततसन्दि ेउतियते - 

अस्पषृ्टा द षमात्रातिोः समग्रगरु्गतुम्फता । 

तवपञ्चीस्वर-सौिानया व दिी रीततररष्यते ॥  

सतत विरर सत्यरे्थ सतत शब्दानशुासने । 

अतस्त तन्न तवना यने पररस्रवतत वाङ्मधोुः ॥  

व दिीम ् अनातश्रत्य न वातच माधयंु प्रवतणते । गौिी पाञ्चालीं च लक्षयतत- 

ओज:कातन्तमती गौिीया, माधयुणसौकुमायोपपन्ना पाञ्चाली च ।  

रुरट  चततुवणधाया रीतेतवणिाजनं समासमलूकं तवदधातत- 'वतेृ्तरसमासा या व दिी 

रीततरेक व । तितत्रपदा पाञ्चाली, लाटीया पञ्च सि वा यावत ्। शब्दाोः समासवन्त  िवतत 

यर्थाशति गौिीया । स रसानगुरु् ंच षां प्रय गं समर्थणयतत-शङ्ृगारे करुर् ेच व दिी-पाञ्चाल्पयौ, 

रौर-ियानक-अितादीनां वर्णने लाटी गौिी च । 

ि जराजोः षि्तवधां रीततं प्रततपादयतत- व दिी, गौिी, पाञ्चाली, आवतन्तका, 

लाटीया, मागधी चेतत । राजशेखर ऽतप तर्थ व मनतेु । कुन्तक  गरु्ानातश्रत्य त्रेधा रीततं 

तविजते- सकुुमार: तवतचत्र  मध्यमश्च । 

सम्प्रतत तत्र य ेमागाणोः कतवप्रस्र्थानितेवोः। 

सकुुमार  तवतचत्रश्च मध्यमश्च ियात्मकोः।  

तवश्वनार्थ: सातित्यदपणर् ेरीततं चतुधाण तविजतत- 

सा पनु: स्याच्चतुतवणधा । 

व दिी चार्थ गौिी च पाञ्चाली लातटका तर्था ॥  

एवं तवज्ञायते यत ् काव्ये रीतेरतस्त मिान्मित्त्वम ् । रीततरतितं काव्यं 

कार्त्वातदद षयिंु शरीरतमव प्रततिातत । अत: साधचू्यते वामनेन- रीततरात्मा काव्यस्य । 
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1.8  Vakrokti School वक्रोनिनसद्धान्तः 

वक्र तिसंप्रदायस्य िव  ध्वतनसम्प्रदायमलूक एव । 

आनन्दवधणनाचायणप्रततपातदतेन ध्वतनतसद्धान्तेन न राश्यम ्आिा अलंकारवातदनोः अलंकारेष ु

काव्यस्य मलूतत्त्वम ् अन्वेषयन्त  वक्र ति समासादयन ् । सम्प्रदायस्यास्य प्रततष्ठापक: 

कुन्तकाचायणोः । ततिरतचतं वक्र तिजीतवतं तवषयेऽतस्मन ् प्रामातर्क  ग्रन्र्थोः । 

वक्र तितसद्धान्तस्यास्य उिवोः आचायणिामिने प्रारिते । स चालंकारे समग्रमतप 

काव्यव तशष््टयं संगणृातत । सवणत्रातप अततशय िेोः प्राधान्यं तनरीक्ष्यते । ध्वतनवादऽेतप 

अततशय तिमलूक एव ध्वतनोः। वक्र ि  अतप अततशय िेरतनवायणत्वम ् । एतदवे 

प्रततपादयता िामिने च्यते - 

स षा सवणत्र वक्र तिरनयाऽर्थो तविाव्यते । 

यत्न ऽस्यां कतवना कायणोः क ऽलङ्कार ऽनया तवना ॥  

िामि ऽततशय तिं वक्र तकं च पयाणयत्वेन गर्यतत । अत्र स षा अततशय तिरेव 

वक्र तिररत्यर्थणोः, अनय व अर्थणस्यातिव्यतििणवतत । अततशय तिमलू व वक्र तिोः । 

िामिातिमतेन वक्र तिोः सवाणलंकाररूपा । सवेषाम ् अलंकारार्ां मलूमेतत् । अनय व 

अर्थाणतिव्यतिोः । वक्र तिरेव काव्यत्वं सम्पादयतत । स षा सवाणलंकाररूपा । वक्र तिोः काव्य े

समस्त-सौन्दयाणधातयका । एवं िामिातिमतेन वक्र ति: काव्यस्यात्मा ।  

आचायों दडिी काव्यं तिधा तविजतत-स्विाव ति: वक्र तिश्च । 

शे्लषोः सवाणस ुपषु्र्ातत प्राय  वक्र तिष ुतश्रयम ्।  

तिधा तिन्नं स्विाव ति-वक्र तिशे्चतत वाि्मयम ्॥  

दडिी काव्यश िाकरान ् सवाणन ् धमाणन ् अलंकारान्तगणतं तनधते्त । दतडिना 

व्याख्याताोः सवेऽतप अलंकारा वक्र िेरन्तिूणताोः । 

कुन्तक  िामिने दतडिना च पे्ररर्ाम ्अवा्य स्विाव िावतप वक्र िेदणशणनं कुरुते 

। वक्र िेोः क्षेत्रं च याविडयणतवषयं तवस्तारयतत । कुन्तकानसुारं काव्यश िाकराोः सवेऽतप धमाण 
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वक्र तिजन्या एव । एव स्फुटं ज्ञायते यत् कुन्तक  वक्र िेमणित्त्वं प्रिावं चमत्कृततं च 

अलंकारवातदभ्य एवागणृात् । 

आनन्दवधणन ऽतप वक्र तिं समर्थणयन ्इव प्रततिातत । तन्मतानसुारं 'काव्यस्यात्मा 

ध्वतनोः' । काव्यस्य कला-िाव-पक्षय ध्वणतनना वक्रता सम्पाद्यते । अततशय तिोः काव्यस्य 

सौन्दयं तवशदयतत । सवेऽ्यलंकारा अततशय िौ वक्र िौ वा समातश्रताोः । कतव-

प्रततिाजन्या अततशय तिोः अलंकारेष्वत्यतधकं सौन्दय ंवधणयतत । अततशय क्त्या वक्र क्त्या 

वा िीना अलंकारा अलंकारमात्रमेव । आनन्दवधणनस्याततशय तिोः िामि-दतडिन वणक्र क्त्या 

अतिन्ना ।  

अततशय तििीन ं वक्र तििीनं वा काव्यम ् अवरकाव्यत्वेन गडयते । एतस्मात ्

कारर्ाद ् अततशय तिोः सवाणलंकारमलूा मन्यते । आनन्दवधणनाचायणमतेन अततशय िेोः 

अलंकारान्तर ोः सांकयं वाच्यत्वेन व्यङ्नयत्वेन च िवतत । वाच्यरूपेर् सा सवेषाम ्

अर्थाणलंकारार्ां जननी । व्यङ्नयरूपेर् च संयिुा सा ध्वतनरूपेर् गरु्ीितू-व्यि्नयरूपेर् च 

तवपररर्मते । 'तस्याश्चालंकारान्तरसंकीर्णत्वं कदातचद ्वाच्यत्वेन, कदातचद ्व्यङ्नयत्वेन ।' 

'अततशय िेस्तु सवाणलंकारतवषय ऽतप संिवतत' इतत वदता आनन्दवधणनेन वक्र िेरतप 

सवाणलंकार-तवषयत्वम ् उपपाद्यते । कुन्तकसमकालीन  ि जराज ऽतप वक्र तिम ् उपास्ते । 

वक्र तिमलूकं काव्यलक्षर्म ्उपपादयता तेन च्यते -  

यद ्वकं्र वचोः शासे्त्र ल के च वच एव तत ्। 

वकं्र यदर्थणवादादौ तस्य काव्यतमतत स्मतृतोः ॥ 

ि जराजोः सरस्वतीकडठािरर् े वाङ्मयं तत्रधा तविजतत-वक्र तिोः, रस तिोः, 

स्विाव तिश्च । तत्र रस िेोः प्राधान्यं वडयणते । कुन्तक  रस िौ वक्र िौ च नान्तरं मनतेु ।  

कुन्तक  वक्र िेोः स्वरूप ंप्रततपादयन ्आि- 

उिावेतावलङ्कायौं तय ोः पनुरलि्कृततोः ।  

वक्र तिरेव व दनध्यिङ्गीितर्ततरुच्यते ॥  

वक्र तिवणच िङ्तगमा एव । एष वच िङ्तगमा एव उिौ श िाम ्आदधातत । उिौ 

चमत्कृतेश्चारुतायाश्च संपादन ं वक्र िेरेव सम्िाव्यते । अत: वक्र तिोः काव्यजीतवतम ् । 
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वक्र तििीनं काव्यं तनजीवमेव । उिेवयतचत्र्यं चमत्कृततवाण वक्र तिोः। स षा तवशेषता 

काव्यप्रततिामलू व । यत्र कतस्मंतश्चद ् वडयणतवषये तस्य कस्यतचद ् धमणस्य गरु्स्य 

वाऽततशयेन तिोः व तचत्र्येर् तवतच्छत्त्या वा प्रततपादन ंतत्र वक्र तिोः। 

काव्यलक्षर्ऽेतप वक्र िेरतनवायणत्वं कुन्तक न प्रततपाद्यते -  

शब्दार्थों सतितौ वक्र-कतवव्यापारशातलतन । 

बन्धे व्यवतस्र्थतौ काव्यं ततिदाह्लादकाररतर् ।। 

कुन्तकोः काव्यत्वं शब्दार्थोियतनषं्ठ मनतेु । न केवलं शब्द े न चा्यरे्थ । यर्था 

प्रततततलं त लं तित् शब्दार्थणय रतप काव्यत्वं प्रततततष्ठतत । तस्माद ्िय रतप प्रततततलतमव त लं 

ततिदाह्लादकाररत्वं वतणते, न पनुरेकतस्मन ्।  

आचायणकुन्तक  वक्र ति ष ढा तविजतत- 

वर्णतवन्यासवक्रत्वं पदपवूाणधणवक्रता ।  

वक्रतायाोः पर ऽ्यतस्त प्रकारोः प्रत्ययाश्रयोः ॥ 

वाक्यस्य वक्रिाव ऽन्य  तिद्यते योः सिस्रधा ।  

यत्रालङ्कारवगोऽसौ सवोऽ्यन्तिणतवष्यतत ॥  

वक्रिावोः प्रकरर् ेप्रबन्धे वाऽतस्त यादृशोः । 

उच्यते सिजािायण-सौकुमायण-मन िरोः ॥ 

ते षि् िेदाोः सतन्त–वर्णतवन्यासवक्रता, पदपवूाणधणवक्रता, प्रत्ययाश्रयवक्रता, 

वाक्यवक्रता, प्रकरर्वक्रता, प्रबन्धवक्रता चेतत । तेन प्रत्येकस्य िेदस्यानेके िेदा वतर्णताोः। 

पवूोितविाजनेन ज्ञायते यद ्वक्र िेतवणस्तार  वर्ाणदारभ्य प्रबन्धं यावद ्वतणते । एतदन्तगणतमेव 

िाषा, प्रकृततवर्णनम,् चररत्रतचत्रर्म,् कर्थासंय जनम,् ऐततिातसक-तथ्यसंकलनम,् 

वस्तुवर्णनम,् अलंकारतवधानम,् रसप्रय गोः, काव्यसन्दशेातदकं च तर्था सतू्ररूपेर् पलभ्यते 

येन परवततणन्याोः सातितत्यकसमीक्षायाोः सरतर्ोः प्रशस्ता िवतत । यर्था- 

तदा जायन्ते गरु्ा यदा ते सहृदय गृणह्यन्ते । 
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रतवतकरर्ानगुिृीतातन िवतन्त कमलातन कमलातन ॥ 

श्ल क ऽयं वक्र तिजीतवते ध्वन्याल के चावा्यते । आनन्दवधणन ऽत्र 

अर्थाणन्तरसंक्रतमत-वाच्यध्वतनम ् अङ्गीकर तत, कुन्तकश्चात्र रूतढ-व तचत्र्यवक्रतां 

प्रततपादयतत । तक्रया-व तचत्र्यवक्रतायां कुन्तक  ध्वन्याल कस्य मङ्गलाचरर्म ्उपस्र्थापयतत 

। एवं कुन्तकेन 'वक्र तिोः काव्यजीतवतम'् इतत साध ुतवतियते । 

1.9  Dhvani School ध्वनिनसद्धान्तः 

संस्कृतसातित्यशास्त्रस्येततिासे ध्वतनतसद्धान्तप्रवतणकस्य 

आनन्दवधणनस्याऽसाधारर् ं स्र्थानं तवद्यते । कश्मीरदशेवास्तव्यस्य आनन्दवधणनाचायणस्य 

समय  राजतरङ्तगडयाधारेर् अवतन्तवमणर्श्शासनकाले (855-884) ई० समज्यायां सधुीष ु

प्रमखु-आसीत् । अत ऽस्य समयोः 855-884 ईस्वीयान्तराले तनश्चीयते अनसुतन्धत्सतुिोः । 

अस्य ग्रन्र्थाोः ध्वन्याल कोः, अजुणनचररतम,् तवषमबार्लीला प्रितृयोः सतन्त । 

ध्वन्याल कग्रन्र्थस्य तनमाणर्ाधारेर् आनन्दवधणस्य सातित्यजगतत ख्याततजाणता । 

अनेनाऽतस्मन ्ध्वन्याल के ध्वतनतसद्धान्तस्य प्रततष्ठापन ंकृतम ्। 

ध्वतनतवर तधनाम ् अिाववातद-ितिवातद-अलक्षर्ीयतावादीनाम,् इतत त्रयार्ां 

तसद्धान्तानां तनराकरर् ं कृत्वा, काव्यास्यात्मा ध्वतनोः इतत तसद्धान्तस्य प्रततपादनं कृतम ् । 
आनन्दवधणनने वाच्यार्थाणपके्षया प्रतीयमानस्य व तचत्र्यं प्रततपातदतम ् । वाच्यार्थाणत ्

वस्त्वलंकाररसातदध्वनीनां िेद  व्याहृतोः । काव्यस्यात्मा प्रतीयमान रसरूप ऽर्थो वतणते । 

अलंकारातदष ु ध्वनरेन्तिाणव  न व िवतमुिणतत । काव्यस्यात्माध्वतनररत्यतिधाय 

आनन्दवधणनने ध्वनेरात्मा रस एव िवतीत्यतितितम ् । तर्था च काव्ये रसस्य-व तशष्टयम ्

प्रततपातदतम ्। अत  रसवदाद्यलंकारेभ्योः ध्वनतेवणषय  तिद्यते । 

ध्वतनशब्द  बिधधा तनरुच्यते । तनवणचनानसुारं चास्य बिव ऽर्थाण गहृ्यन्ते । पञ्चधा 

तनवणचनने पञ्चातप ध्वतनसम्बद्धा अर्थाण गहृ्यन्ते । तद्यर्था-(१) ध्वनतत योः स व्यञ्जक: शब्द  

ध्वतनोः । (२) ध्वनतत, ध्वनयतत वा योः स व्यञ्जक ऽर्थणोः ध्वतनोः । (३) ध्वन्यते इतत ध्वतनोः । 

यद ् ध्वन्यते इत्यनने रसालंकारवस्तुरूप ं व्यङ्नयार्थणत्रयम ्उपततष्ठते । (४) ध्वन्यते अनेनेतत 

ध्वतनोः, इत्यनेन व्यञ्जनातदशिीनां ग्रिर्म ् । (५) ध्वन्यतेऽतस्मतन्नतत ध्वतनोः, इत्यनेन 

व्यङ्नयार्थणप्रधान ं काव्यमतप संगहृ्यते । एवं ध्वतनशब्दने व्यञ्जकशब्दस्य, व्यञ्जकार्थणस्य, 

व्यङ्नयार्थणस्य, व्यञ्जनाव्यापारस्य, व्यङ्नयप्रधानकाव्यस्य च ग्रिर् ंसंजायते । 
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वाच्यार्थाणपके्षया व्यङ्नयेऽरे्थ मखु्ये सतत ध्वतनररतत कथ्यते । तर्थातवधं च काव्यं 

सवोत्कृष्ट ंमन्यते काव्यप्रकाश ेएतदिंु चते्- इदमतु्तममततशातयतन व्यङ्नये वाच्याद ्ध्वतनबुणध ोः 

कतर्थतोः । उिञ्च तवश्वनार्थोः स्वकीये सातित्यदपणर् े - वाच्याततशतयतन व्यङ्नये 

ध्वतनस्तत्काव्यमतु्तमम ्। आनन्दवधणनाचायो ध्वतनं लक्षयतत – 

यत्रार्थणोः शब्द  वा तमर्थणमपुसजणनीकृतस्वार्थौ ।  

व्यङ्िोः काव्यतवशेषोः स ध्वतनररतत सरूरतिोः कतर्थतोः ॥ 

यत्र यतस्मन ्काव्ये शब्दोः उपसजणनीकृतार्थणोः एवं अर्थणोः उपसजणनीकृतस्वोः च सन्तौ 

तं प्रधानितंू ध्वतनसंतज्ञतम ्अरं्थ व्यङ्िोः प्रकाशयतोः स काव्यतवशषेोः ध्वतनररतत सरूरतिोः 

तवितिोः कतर्थतोः इतत अर्थणोः । तर्थातवधं काव्यं ध्वतन: ध्वतनकाव्यं वा तनगद्यते । 

शब्दार्थणय रेकस्य व्यञ्जकत्वे तदन्यस्य सिकाररत्वं प्रततपद्यते । वाच्यार्थाणततररि: क  ध्वतनोः 

व्यङ्नय ऽर्थो वेतत तजज्ञासायां ध्वतनकारेर् स्फुटीतक्रयते यत् कातमनीलावडयतमव यत ्

प्रतसद्धाततररिम ्अन्यदवे तकंतचत ्प्रतीयते वाच्याततररिं व्यङ्नयरूप ंस ध्वतनोः । 

प्रतीयमानं पनुरन्यदवे वस्त्वतस्त वार्ीष ुमिाकवीनाम ्।  

यत्तत् प्रतसद्धावयवाततररिं तविातत लावडयतमवाङ्गनास ु॥ 

ध्वनेमुणख्यतया िौ िेदौ स्तोः– (१) लक्षर्ामलूध्वतनोः अतववतक्षतवाच्यध्वतनवाण । 

(२) अतिधामलूध्वतन: तववतक्षतान्यपरवाच्यध्वतनवाण । लक्षर्ामलेू ध्वनौ वाच्यार्थणस्य 

तववक्षा प्रय जनं वा न िवतत । व्यङ्नयार्थो लक्ष्यार्थणम ्आतश्रत्यावततष्ठते । अस्यातप िौ िेदौ 

- अर्थाणन्तरसंक्रतमतवाच्यध्वतनोः, अत्यन्तततरस्कृतवाच्यध्वतनश्च । अर्थाणन्तरसंक्रतमते 

वाच्यार्थणोः स्वारं्थ ब धयन्नतप अर्थाणन्तरं संक्रामतत । अत्यन्तततरस्कृते वाच्यध्वनौ च वाच्यार्थणोः 

सवणर्था ततरतस्क्रयते । लक्षर्ामलूश्च ष ध्वतनोः । अतिधामलेू तववतक्षतान्यपरवाच्ये ध्वनौ वा 

व्यङ्नयार्थो वाच्यार्थणम ् आश्रयते । अस्यातप िौ िदेौ-संलक्ष्यक्रम-व्यङ्नयध्वतन: 

असंलक्ष्यक्रमव्यङ्नयध्वतनश्च । संलक्ष्यक्रमे व्यङ्नयध्वनौ व्यङ्नयार्थणप्रकाशस्य पौवाणपयणक्रम  

लक्ष्यते । असंलक्ष्यक्रम ेव्यङ्नयध्वनौ च शतपत्रिेदन्यायने पौवाणपयण न लक्ष्यते । तत्र सत्यतप 

पौवाणपये य गपद्यात ्न तत्र क्रमज्ञानम ्। िय र्येतय िेदय रनेके िदेा वडयणन्ते । 
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Unit II- Western Literary Theories 

 

An Introduction to Western Literary Criticism 

Criticism can be described as a “discourse about 

literature,” in a general way. The study, discussion, evaluation, 

and interpretation of literature is the discourse which is called 

literary criticism. This act of study, discussion, evaluation, and 

interpretation of literature is often guided by literary theory. 

Literary theory is the philosophical discussion of the methods and 

aims of literary criticism and each literary theory gives its own 

special way of looking at a piece of literature. The two - literary 

criticism and literary theory - perform interrelated tasks. Any 

school of literary theory concerns itself with literary texts and thus 

with the act of criticism. 

Literary theory as the two words suggest, conjoins 

literature with the theory or philosophy about literature. Such a 

theory based interpretation of literature is the activity of literary 

criticism. So it is not really possible to separate the concerns of 

literary theory from literary criticism. It goes without saying 

therefore that there could be two or more ways of reading a piece 

of literature depending upon which literary theory is taken as the 

window through which the literary text is read. So the two 

activities, i.e. literary criticism and literary theory are closely 

related. 

2.1 Aristotle (384BCE-322BCE) 

Aristotle lived form 384 BCE and he was the most 

distinguished disciple of Plato. He is believed to have written 

nearly half a dozen critical treatises, of which only two are extant- 

Poetics and Rhetoric, the former dealing with the art of poetry and 
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the latter with the art of speaking. Poetics, however, deals with 

many more problems of literature than Rhetoric, and has therefore 

attracted greater attention than the latter. 

Poetics is a treatise of about fifty pages, containing twenty 

six small chapters. It is believed to be a summary of his lectures 

to his pupils, written either by them or by himself. It is believed 

to have had a second part, which is lost. The first four chapters 

and the twenty-fifth are devoted to poetry, the fifth in a general 

way to comedy, epic, and tragedy, the following fourteen 

exclusively to tragedy, the next three to poetic diction, the next 

two to epic poetry, and the last to a comparison of epic poetry and 

tragedy.  

Aristotle’s main concern, thus, appears to be tragedy, 

which in his day was considered to be the most developed form 

of poetry. Poetry, comedy, and epic come in for consideration 

because a discussion of tragedy would not be complete without 

some reference to the other forms of literature.  

A poet or an artist is just a grown-up child indulging in 

imitation for the pleasure it affords. There is also another natural 

instinct, helping to make him a poet-the instinct for harmony and 

rhythm, manifesting itself in metrical composition. It is no less 

pleasing than the first. But the Poet’s imitations or pictures of life 

are not unreal-‘twice removed from reality’-as Plato declared. On 

the contrary, they reveal truths of a permanent or universal kind. 

To prove this, Aristotle institutes a comparison between poetry 

and history.  

According to him, the function of the poet is to relate not 

what has happened as history does, but what may happen 

according to the law of probability or necessity. The poet and the 

historian differ not merely because one writes in verse and the 

other in prose. The true difference between them lies in the fact 

that one relates what has happened, the other what may happen. 
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Poetry, therefore, is a more philosophical and a higher than 

history. Finally poetry expresses the universal, history the 

particular. 

Aristotle's states in his Poetics that it is a natural human 

inclination to imitate. This characteristic is inherent in man from 

his earliest days. Man differs from other animals in that he is the 

most imitative of all creatures and he learns his earliest lessons by 

imitation. Also inborn in man is the instinct to enjoy works of 

imitation. Therefore on the strength of these arguments, Aristotle 

concludes that mimesis is  to man, and the arts and media are 

natural expressions of human faculties. This is in contradiction to 

Plato who held that a perception of mimesis and representation is 

opposed to truth, because it takes man away from real. Aristotle 

views mimesis and mediation as fundamental expressions of our 

human experience within the world. Art is a means of learning 

about nature. Through the imitative experience we get closer to 

the real, not away from it. 

Works of art are encoded in such a way that humans are 

not duped into believing that they are reality. We recognize 

features from our own experience of the world within the work of 

art and this causes the representations to seem valid and 

acceptable. Mimesis not only functions to re-create existing 

objects or elements of nature, but also beautifies, improves upon, 

and universalizes them. Mimesis creates a fictional world of 

representation. Aristotle views mimesis as something that nature 

and humans have in common, as natural to the creative process 

and human nature. Two instincts, the instinct for imitation and the 

instinct for harmony and rhythm are natural to man and he 

indulges in them for the pleasure they give. 

Aristotle’s argument is that art is not an illusory copy of 

life or thrice removed from reality but an imaginative version of 

it, seeing the universal in the particular whether the form be the 
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comedy, tragedy or epic. The truths of literature therefore are of 

a high order, relating literature with life. Thus the artist shows the 

permanent features of life in the ephemeral, through the work of 

art. Aristotelian criticism focuses on the form and logical 

structure of a work, apart from its historical or social context, in 

contrast to Platonic Criticism, which stresses the usefulness of art. 

Emotional appeal of poetry (Catharsis) 

Catharsis is one of the most celebrated terms in the field 

of literary criticism. Though this term appears only once in 

Aristotle’s Poetics and without any definite meaning or 

explanation, but it has still been one of the most popular and 

sought after concept among scholars. On the basis of 

understanding its usage in Aristotle’s Poetics and his other works, 

such as Politics and Ethics, critics have attempted to explain this 

term. They have advanced three different meanings to the term 

‘Catharsis’: ‘purgation’ or ‘purification’ or ‘clarification’. 

Taking tragedy as the highest form of poetry, Aristotle 

says that it arouses the emotions of pity and fear- pity at the 

undeserved sufferings of the hero and fear of the worst that may 

befall him. These emotions are aroused with a view to their proper 

purgation (purification) or catharsis. Everybody has occasions of 

fear and pity in life. If they go on accumulating, by exceeding 

their normal proportions it will affect the health. In tragedy where 

sufferings we witness are not our own, these emotions find a full 

and free outlet. Thus, viewed in this light, tragedy is an art that 

transmutes these emotions and it is really health giving and 

artistically satisfying. 

Tragedy 

Poetry being an imitative art, it can imitate two things of 

actions: the noble actions of good men or the mean actions of the 

bad men. From the former was born the epic and from the latter 
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the satire. From these in turn arose tragedy and comedy 

respectively. The epic and tragedy being imitations of the noble 

actions of the noble men are superior to the satire and comedy, 

which concern with the mean actions of the low men. Being more 

compact in design and having all the epic elements in a shorter 

compass, tragedy is superior to the epic. 

"Tragedy is an imitation of an action that is serious, 

complete and of a certain magnitude; in language embellished 

with each kind of artistic ornaments, the several being found in 

separate parts of the play, in the form of action, not of narrative, 

through pity and fear effecting the proper purgation of these 

emotious". 

By serious action Aristotle means a tale of suffering 

exciting pity and fear. Action comprises all human activities, 

including deeds, thoughts and feelings. It should be complete or 

self-contained with a beginning, middle and an end. 

Completeness implies organic unity or a natural sequence of 

events that cannot be disturbed. The plot should be of a length, 

which can be easily embraced by the memory. Artistic ornaments 

mean rhythm, harmony and song, which are employed as 

occasion demands.  

Parts of Tragedy 

Aristotle speaks of six constituent parts in tragedy. They 

are (1) plot, (2) Character, (3) thought, (4) diction, (5) song and 

(6) spectacle. The former three, viz. plot, character and thought 

are the objects of poetic imitation whereas diction and song are 

the medium it employs to imitate these objects and spectacle 

which is its manner of imitating them. 

The plot or the arrangement of the incidents is the chief 

part of tragedy. Tragedy is not an imitation of man but of actions. 

Without action there cannot be a tragedy, there may be without 



School of Distance Education 

Literary Criticism  40 
 

character. Characters determine man's qualities but it is by their 

actions that they are happy or the reverse. Actions are issued from 

characters; hence character is next in importance to plot. Then 

follows thought or what a character thinks or feels during his 

career in the play. It revels itself in speech. All these three 

constitute the poet's objects of imitation in a tragedy. To 

accomplish them the poet employs the medium of diction or 

words embellished with each kind of artistic ornament. Song is a 

part of the diction. By these five the literary part of the work is 

over. Spectacle means the stage representation. It constitutes the 

manner in which tragedy is presented to the public.  

Three Unities 

The plot is the soul of the tragedy. Hence the artistic 

arrangement of its incidents is of the prime importance. It should 

have unity of action, and of time and also of place. Plot should 

have the unity of action, only those actions which are intimately 

connected with one another and appear as one whole. Therefore 

the events comprising the plot will concern only one man and not 

more. Hence episodic plots are not good for tragedy. 

Aristotle has mentioned about the unity of time only once. 

He says: tragedy endeavors to confine itself to a single revolution 

of the Sun or slightly to exceed this limit, while the epic action 

has no limits of time. The unity of place is not mentioned at all by 

Aristotle. 

It is necessary for a good tragic plot to arouse the emotion 

of pity and fear in the spectator or the reader, pity for the 

undeserved sufferings of the hero and fear of the worst that may 

happen to him. The unhappy ending is the only right ending for it 

is the most tragic in its effect.  
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Two kinds of Actions 

The plot is divisible into two parts- complication and its 

unraveling or denouement. Complication ties the events into a 

tangled knot the latter unties it. The complication includes all the 

actions from the beginning to the point where it takes a turn for 

good or ill; the denouement extends from the turning point to the 

end. The first is commonly called rising action and the second 

falling action. The plot may be simple or complex. If there is no 

puzzling situation, it is called simple plot. But there are reversals 

of the situations and recognitions or discoveries, it is c complex 

plot. 

A hero in a tragedy is a man who is not eminently good 

and just, yet whose misfortune is brought about not by vice or 

depravity, but by some error or fraility. His misfortune excites 

pity because it is out of all proportion to his error of judgment, 

and his overall goodness excites fear for his doom.  

Hamartia, Peripeteia and anagnorisis 

Hamartia means an unskillful but not morally culpable 

act. It is even as an erroneous act. Peripeteia (sudden reversal) and 

anagnorisis (recognition) are the central points of the complex 

action in a tragedy. They are a formal necessity in the well 

developed whole of a certain size, the action with a beginning, 

middle and end. At the same time peripeteia and anagnorisis are 

key incidents in the serious story of the upright protagonist (hero), 

his hamartia and his sufferings. Peripeteia is the change from 

good to bad, i.e, the reversal of the expected. A modern scholar 

termed it as a kind of irony of action. Anagnorisis is the hero's 

realization of the truth, the full meaning of the deed done in error. 

Both peripeteia and anagnorisis are the due developments and 

complements of hamartia. 
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2.2 Longinus 

Longinus is the name associated with the Latin treatise 

commonly known as "On the Sublime, " one of the most 

influential and perceptive works of literary criticism ever written. 

There has been considerable dispute as to the author of On the 

Sublime. One Cassius Longinus, born about 210, was a critic, 

scholar, and teacher of rhetoric in the 3rd century and a friend and 

teacher of Porphyry, the pupil of Plotinus and author of many 

literary works. He also earned a reputation as the most famous 

scholar of his time. Educated at Alexandria, he probably taught at 

Athens and then traveled to Asia Minor as a minister of Queen 

Zenobia of Palmyra. Along with Zenobia he is reported to have 

been executed by the Roman emperor Aurelian in 273 on charges 

of conspiring against the Roman state. 

Before Longinus the admitted function of poetry was ‘to 

instruct and to delight’, and the object of the orator or prose writer 

was ‘to persuade’. But Longinus discovered the true function of 

literature. He found that the highest type of poetry, which is lofty 

and sublime, has by effect not of mere pleasure, or instruction or 

persuasion, but of ecstasy, and transport. He defines sublimity as 

‘the sublime consists in a certain loftiness and consummateness 

of language, and it is by this and this only the greatest poets and 

prose writers have won pre-eminence and lasting fame’. 

The word sublime also means height or elevation. To be 

sublime is the ultimate justification and function of literature. a 

great and gifted writer, who is endowed with the nobility of soul, 

can create sublime effect. Longinus says ‘Sublimity is the echo of 

a great soul’ Homer’s epics are conspicuous for sublimity.  

Explaining the nature of the sublime Longinus compared the true 

sublime with the false sublime. The sublime is characterized by 

timidity or bombast of language. It is characterized by puerile, 

tawdry and frigid expressions. The false sublime results when 
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there is a cheap display of passion. The literature of the age of 

Longinus was falsely sublime. The true sublime, on the other 

hand consists in a certain distinction and elevation of expression.  

The Sources of Sublime. 

Both nature and art contribute to sublimity in literature. 

Longinus says: art is perfect when it seems to be nature and nature 

hits the mark she contains art hidden within her. With this as his 

premise, Longinus finds five principles sources of the sublime. 

The first of them are the gifts of nature and the remaining three 

the gifts of art. (1) Grandeur of thought, (2) capacity for strong 

emotion, (3) appropriate use of figures, (4) nobility of diction, and 

(5) dignity of composition or a happy synthesis of all the 

preceding ones.  

1. Grandeur of thought: Nobody can produce a sublime work 

unless his thoughts are sublime. Sublimity is the echo of the 

soul. Stately thoughts belong to the loftiest mind. Mostly, 

they are innate, a natural condition of the writers minds and 

heart, but they can also be acquired by a proper discipline. 

2.  Capacity for strong emotions: According to Longinus 

nothing makes so much for grandeur as true emotion in the 

right place, for it inspires even the words. Like stately 

thoughts, stately emotions also belong to the loftiest mind. 

While Aristotle had justified emotions by their cathartic 

effect, which is moral than an aesthetic consideration, the 

loftiness values them primarily for the aesthetic transport 

they cause, though this transport may ultimately be found to 

be morally uplifting. 

3. Appropriate use of figures: Of the artistic aids to sublimity 

the figures of speech occupy an important place. A figure is 

effective only when it appears in disguise, i.e, when it is 

shaded by the brilliance of style. The main figures that make 
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for sublimity are rhetorical question, asyndeton, hyperbaton 

and periphrasis. Asyndeton is a speech in which words or 

clauses are left unconnected. Hyperbaton is an inversion of 

the normal order of words to express the emotional strain. 

Periphrasis is a roundabout way of speaking.  

4. Nobility of diction: Diction comprises of the proper choice 

of words and the use of metaphors and ornamented language. 

Words, when suitable and striking have a moving and 

seductive effect. The words properly used give breathe even 

to the dead things. Among the ornaments of speech, Longinus 

considers metaphor and hyperbole.  

5. Dignity of composition: By dignity of composition the 

arrangement of words is meant. It should be one that blends 

thought, emotions, and figures and words themselves into a 

harmonious whole. 

Longinus pleads for a purely aesthetic appreciation of 

literature. He admires the great classics as they excite, move, 

transport and elevate the reader. And any art does so is sublime. 

Longinus is a classicist in taste, a romanticist in temper and 

idealist at heart. 
 

2.3 S. T. Coleridge (1772-1834) 

Samuel Taylor Coleridge (S. T. Coleridge) is the first 

English critic to base his literary criticism on philosophical 

principles. While critics before him had been content to turn a 

poem inside out and to discourse on its excellences and defects, 

he busied himself with the basic question of how it came to be 

there at all. He was more interested in the creative process that 

made it what it was than in the finished product. In his own words, 

he endeavoured ‘to establish the principles of writing rather than 

to furnish rules how to pass judgement on what has been written 

by others’. These he sought to discover in 'the nature of man' - the 
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faculty or faculties of the human soul that gave it birth. But his 

critical works suffer from a woeful lack of system, His 

Biographia Literaria, the greatest of them, is ill-planned and 

incomplete: his Lectures on Shakespeare, next only in importance 

to the Biographia, are disjointed and ill-reported; and his other 

prose-writings- The Friend, The Table Talk, the contributions to 

Southey's Omniana, the Letters, the posthumous Anima Poetat 

contain but fragments of criticism. Even so, there is enough in 

him to mark him out as ‘one of the very greatest critics of the 

world’. Rene Wellek cites evidence to show that he borrowed 

freely from the German philosophers Lessing, Kant, Schelling, 

Schiller, the Schlegels, and others, but it is undeniable too that his 

principal critical theses ultimately bear his own special stamp: not 

unoften they flow from his own experience as a poet. 

Coleridge examines the very nature and genesis of 

imagination. He finds two forms of imagination - the primary and 

the Secondary. The primary imagination is simply the power of 

seeing the objects of sense - persons, places, things - in their parts 

and as wholes. The mind thereby forms a clear picture of the 

object seen by the sense. The secondary imagination is the 

conscious use of this power, a composite faculty of the soul. It is 

more effective than the primary imagination. The secondary 

imagination dissolves, diffuses, dissipates in order to recreate, so 

imagination is a unifying power. It unifies the faculties of the 

soul, identifies the mind with matter and matter with the mind. 

The secondary works more powerful than primary. In the 

conception of imagination Wordsworth and Coleridge shares 

almost the same view. Wordsworth was concerned with practice 

and Coleridge with theory. 

According to Coleridge fancy is not a creative power. It 

just combines the things into pleasing shapes. The original 

materials are offered in a new combination by fancy. Coleridge is 

one of the greatest critics of Shakespeare. He delivered periodic 
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lectures on Shakespeare and other poets. He revolutionised the 

whole concept of Shakespearian criticism. He revealed the 

immense range of Shakespeare's genius. He denounced the 

classical doctrines and stressed the organic unity of Shakespeare's 

plays. He proved that Shakespeare is not only a poet but also the 

greatest poet the world has ever produced. His lectures are 

impressionistic romantic criticism of the highest order and hailed 

Shakespeare as a born genius. Coleridge could be rightly called 

as the ancestor of critics like A. C. Bradley and Wilson Knight 

A considerable portion of Coleridge's Biographia 

Literaria' is devoted to the criticism of Wordsworth's theory of 

poetry as expounded in his preface to the Lyrical Ballads. His 

idea was to explain and justify his own style and practice of 

poetry, art, fancy and imagination. Wordsworth argues in the 

'preface' that poetry should be written in the real language of men; 

carrying all the emotion the words are meant to carry and the 

subject matter should be from the incidents and situations from 

common life. The real spirit behind the 'preface' was Coleridge, 

Later he differed from Wordsworth on his subject. When the 

'preface' published Coleridge wanted to change the popular 

impression that the language of the 'preface' represented his views 

too. He expressed his views in 'Biographia Literaria’. 

While discussing, the origin and genesis of 'Lyrical 

Ballads' Coleridge used the expression Willing Suspension of 

disbelief. He and Wordsworth were to compose two different 

sorts of poems. In the one, the incidents and agency were 

practically supernatural. For the second the subjects were to be 

chosen from ordinary life. Wordsworth was to give the charm of 

novelty and Coleridge was to deal with persons and characters 

supernatural and make them appear credible. The expression 

indicates the nature of dramatic illusion. It sums up Coleridge's 

view of how fiction poetic or dramatic pleases the reader. In order 
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to enjoy it, the reader or spectator willingly suspends his disbelief 

in it.  

Coleridge has his own views against Wordsworth's poetic 

theories. Regarding Wordsworth's choice of rustic characters and 

life, Coleridge observes that Wordsworth himself has not selected 

them properly. They are neither low nor rustic in the real sense. 

Their language and sentiments are not from their living 

environment.  

Coleridge disagrees with Wordsworth again on the 

language. He said that the vocabulary of the rustics is very poor 

and are able to express only the barest facts of nature. For him the 

best form of language derives from education. Regarding poetic 

diction, he disagrees with his friend's view that the language of 

poetry is the very language of men and language of Prose and 

poetry is one: Coleridge refutes this, saying that everyman's 

language differs, depending on his knowledge, individual 

peculiarities and the qualities proper to the class he belongs etc. 

In the same way the language of the prose and poetry are not one 

but of two different type just as reading differs from talking, the 

language of prose needs to be different from the language of 

conversation. 

Coleridge, of whom Wordsworth remarked, 'the only 

wonderful man I ever met was indeed one of the most original 

minds of the 19th century. His concept of organic imagination 

influenced the New critics to a great extent and his approach to 

Shakespeare led to the Bradleyan school of Shakespeare criticism 

in the modern century.’ 

2.4 T. S. Eliot (1888-1965) 

Thomas Steams Eliot is probably the best known and most 

influential English poet of the twentieth century. His work as a 

critic is equally significant. T. S.Eliot's critical output was quite 
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diverse; he wrote theoretical pieces as well as studies of particular 

authors. In "To Criticize the Critic", a lecture delivered at Leeds 

University in 1961, Eliot divided his prose writings into three 

periods. During the first, he was writing for journals like The 

Egoist; the main influences on him were Ezra Pound, and Eliot's 

teacher Irving Babbitt, who had introduced him to the philosophy 

of Humanism at Harvard. The second period, roughly from 1918 

t0 1930, was primarily one of regular contributions to the 

Athenaeum and the Times Literary Supplement; the third period 

was one of lectures and addresses, after Eliot had established 

himself as the leading poet of the age. As he grew older, he 

produced a lot of social and religious criticism; books like The 

Idea of a Christian Society (1939) shed light on his literary 

criticism and poetry.  

In the words of George Watson, (he is commenting on 

Eliot's two lectures on Milton), "Argument advances crabwise." 

His first book, The Sacred Wood: Essays on Poetry and Criticism 

(1920), containing seminal essays like "Tradition and the 

Individual Talent" and "Hamlet", is central to his achievement as 

a critic. It is this early work which influenced the New Critics. 

T.S. Eliot is one of the significant figure in the field of 

literature. His criticism is significant both for what it is in itself 

and for the influence it wields in academic and literary circles. It 

is what in Eliot's own words may be called workshop criticism. 

Tradition and individual Talent  

‘Tradition and individual Talent’ throws light on the kind 

of poetry he wrote in the first stage of his poetic development. His 

critical views change as he grows and develops. According to him 

tradition is not something handed down to be followed by the 

succeeding generations but as something of much wider 

significance. It lives through individual talent. It is a sense of past 

which he calls it the historical sense. Which is a sense of the 



School of Distance Education 

Literary Criticism  49 
 

timeless as well as the temporal and of the timeless and temporal 

together. Tradition cannot be inherited It has to be acquired with 

hard labour with the cultivation of the historical sense.  

One who has the historical sense feels that the whole of 

the literature of Europe from Homer down to his own day, forms 

one continuous literary tradition. The creative artist values both 

the temporal and the timeless and this quality makes him really 

traditional. Just as the past directs and guides the present, the 

present alters and modifies the past. The poet must be aware that 

the awareness of tradition sharpens the sensibility which is 

important to poetic creation. Shakespeare acquired more essential 

history from Plutarch, than most men can from the British 

museum. It is by surrendering to the past that the poet can 

depersonalise himself. It is in this depersonalization that art may 

be said to approach the condition of science, 

Impersonality Theory 

Eliot tells us how honest criticism and sensitive 

appreciation is directed to the poem and not to the poet. His 

impersonal theory relates the poem to its author. He opposes the 

romantic theory of poetry. He cites an analogy from science. 

When oxygen and sulphur dioxide are mixed in the presence of 

platinum they form sulphuric acid. This chemical reaction is 

possible only in the presence of the catalyst platinum. Even as the 

platinum shred brings the chemical change and yet leave no trace 

on the compound formed. The poet's mind operates upon the 

man's experience and is responsible for the creation of the poem 

yet leaves no trace of his own personality on the poem. The poet's 

mind is the platinum shred. The elements transformed are 

emotions and feelings, may give rise to independence of the poet's 

personality or experience. 

The poet's mind is a receptacle for seizing and storing up 

all kinds of feelings, images etc which remain there, till they unite 
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to form a new compound. This leads to Eliot's total condemnation 

of Wordsworth's statement that poetry is emotion recollected in 

tranquility as inexact. Eliot affirms that poetry is not a turning 

loose of emotion but an escape from emotions. It is not expression 

of personality but an escape from personality. The individual 

talent of the poet is in the deliberate extinction of one's 

personality. It is in the technique, the craft with which he 

expresses the impersonal artistic emotion which he gets on 

submitting himself to tradition and allowing the platinum shred 

of his mind to operate on emotions and feelings. The poetic 

process demands concentration 

Objective correlative  

Many of his critical terms have entered, English language 

‘Objective correlative' is one among them. He used it while 

discussing 'Hamlet' and his problems. Emotion cannot be simply 

transmitted from the mind of the poet to the mind of the reader. It 

should be turned into something concrete to evoke the same 

emotion in the readers. The object in which emotion is thus 

bodied forth is its external equivalent or objective correlative. To 

convey the full sense of Lady Macbeth's mental malady in the 

'sleep-walking scene', Shakespeare merely makes her 'do' over 

again what she had done before. This conscious repetition of her 

past actions is the objective correlative of her present mental 

agony and the agony is made object here 

Dissociation of sensibility 

'Dissociation of sensibility' is another phrase used by 

Eliot, to point out the fault of the poetry of the later 17th century. 

It was used against 'unified sensibility'. Unified sensibility means 

a sensuous apprehension of thought or a recreation of thought into 

feelings. Thought is transformed into feeling to reach the reader's 

heart. The union of the two constitutes unified sensibility. When 

the poet is unable to convert thought into feeling, the result is 
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dissociation of sensibility. A poet may wish to convey great ideas 

but may fail to bring forth as feelings. 

 

2.5 I. A. Richards (1893-1979) 

Ivor Armstrong Richards (I. A. Richard) the pioneer of the 

new criticism, is one of the major critics of the twentieth century. 

He published three volumes of poetry, but he is remembered 

primarily as a literary critic and teacher, not as a poet. Richards 

was a scholar of semantics, and along with C. K. Ogden, 

formulated Basic English. The Meaning of Meaning (1923) 

written with C. K. Ogden, is an important contribution to 

linguistics. Principles of Literary Criticism published in 1924, 

was followed by Science and Poetry (1926), Practical Criticism 

(1929), and Coleridge on Imagination (1934). Richards believed 

that literary criticism should be objective. He was fascinated by 

the newly developing science of psychology, and wanted to 

evaluate art in tems of the state of mind induced by it. He 

promoted a psychological theory of value. This theory has 

become outdated due to later researches in psychology. But his 

comments on language, and on the practical analysis of poetry, 

are still valid, and have had an enormous influence on Anglo-

American literary criticism in the twentieth century. 

Richards was the first critic who realised the importance 

of psychology and the impact it made on the reader and society. 

He is the first great critic since Coleridge who has formulated a 

systematic and complete theory of poetry and his views are highly 

original and illuminating. He was a man of wide learning. He was 

widely read not only in literature, but also in psychology, 

philosophy, aesthetics, the fine arts and the broad principles of 

various sciences. He harnessed his stupendous learning for the 

compounding of an amazingly new and original theory of poetry.  
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The Nature of Poetry 

In order to determine the nature of poetry Richards first 

examines the working of the human mind, which, according to 

him is "a system of impulses". Impulses may be defined as the 

reactions produced in the mind by some stimulus and culminating 

in an act. Until the stage of action arrives they pull in different 

directions, each pressing the others to act in the way suited to it. 

The mind experiences a state of poise only when they organise to 

follow a common course. With each new experience, however, 

they are disturbed and remain so until they have readjusted 

themselves into a new poise, with the result that the mind remains 

in a disturbed state, ideal state of poise is one in which all the 

impulses are able to satisfy selves to the full when stirred into 

activity by some stimulus, but as this is seldom possible, the 

maximum satisfaction of the maximum number impulses, with 

the minimum frustration to the rest, in all that can be hoped for. 

The value of art or poetry is that it enables the mind to achieve 

poise or system more quickly and completely than it could do. By 

poetry Richards means all imaginative literature Mind organises 

or systematizes different impulses. 

The conduct of human life is throughout an attempt to 

organise impulses "so that success is obtained for the greater 

number or mass of them, for the most important and weightiest 

set. Richards defines a poem as a collection of experience of an 

artist. But no single experience can make a poem. Concerning the 

judgment of a poem, Richards says that only that reader can judge 

a poem "whose experience approximates in this degree to the 

standard experience'. 

Richards also considers the value of this experience or 

state of mind. Experiences are naturally both good and bad. It is 

only the good ones that can be said to be valuable. Richards 

divides impulses into two kinds "appetencies and aversions", in 
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plain words desires and dislikes. Appetency refers to unconscious 

impulse. Richards comes to the conclusion that "anyone will 

actually prefer to satisfy a greater number of equal appetencies 

rather than a less. 

Besides poetry, the great art, according to Richards, is that 

which increases men's happiness, to the redemption of the 

oppressed, or to the enlargement of our sympathies with each 

other, or to vitalise our soul and outlook. Richards also refutes the 

Art for Art's sake theory. He remarks that of all the great critical 

doctrines, the 'moral theory of art has the most great minds behind 

it. 

In the Practical Criticism, The Meaning of Meaning and 

The Philosophy of Rhetoric I. A Richards reveals his great interest 

in textual verbal analysis. Language is made of words, and hence 

the study of words is of great importance for understanding the 

total meaning of a work of art. Words, according to Richards, 

communicate four kinds of ming, or to be more precise, the total 

meaning of a word depends upon four factors. These are Sense, 

Feeling, Tone and Intention. 

I. A. Richards is a unique figure in the field of literary 

criticism. He is admired for the originality of ideas. He has made 

substantial and lasting contribution to the growth and 

development of the new criticism. His famous book The 

Principles of Literary Criticism has popularised him as an 

eminent psychologist and aesthetician.  

2.6 Structuralism 

Structuralism is a theory of literature that focuses on the 

codes and conventions that undergird all discourse and on the 

system of language as a functioning totality. This system 

Ferdinand de Saussure calls langue, "the whole set of linguistic 

habits which allow an individual to understand and to be 



School of Distance Education 

Literary Criticism  54 
 

understood." Anticausal and antiphilological, structuralism 

deliberately ignores the historical origins of the various elements 

of language, the external context of linguistic acts, the agents who 

use language, and the individual speech acts themselves (parole). 

Structuralism sees language as a system of differences without 

any positive terms, embraces the arbitrariness and 

conventionality of the sign, brackets any consideration of the 

referent, and generates a vocabulary of oppositions, all of which 

are more or less synonymous: langue and parole, synchrony and 

diachrony, system and event, signifier and signified, code and 

message, metaphor and metonymy, paradigm and syntagm, 

selection and combination, substitution and context, similarity 

and contiguity. In each case the first term is privileged. 

Although Saussurian linguistics is its paradigm, what is of 

interest is how structuralism analogically extends Saussure's 

terms into the analysis of literature. Roland Barthes provides a 

good example. "Literature" Barthes writes, "is simply a language, 

a system of signs. Its being [être] is not in its message, but in this 

'system.' Similarly, it is not for criticism to reconstitute the 

message of a work, but only its system, exactly as the linguist 

does not decipher the meaning of a sentence, but establishes the 

formal structure which allows the meaning to be conveyed." 

Rather than interpreting the meaning or value of a work, the critic 

examines the structures that produce meaning. The intentionality 

of the author is thereby disregarded; language and structures - not 

the consciousness of an author or the willed verbal acts that 

eminate from it - generate meaning. 

As a consequence, the subject is dissolved into a series of 

systems, deprived of its role as a source of meaning, and thereby 

decentered. The self is an intersubjective construct, a place where 

codes and conventions interact. In addition, the reader is 

privileged at the expense of the author, for, as Jonathan Culler 

points out, "the text is a kind of formless space whose shape is 
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imposed by structured modes of reading." The operative concept 

is intertextuality. "We now know," Barthes writes, "that the text 

is not a line of words releasing a single 'theological meaning' (the 

'message' of an Author-God) but a multi-dimensional space in 

which a variety of writings, none of them original, blend and 

clash. The text is a tissue of quotations drawn from innumerable 

centers of culture." Nevertheless, he goes on to say, "there is one 

place where this multiplicity is focused and that place is the 

reader, not, as was hitherto said, the author. The reader is the 

space on which all the quotations that make up a writing are 

inscribed .... A text's unity lies not in its origin but in its 

destination." Codes, according to Barthes, equal the already read 

(déjà lu]; the reader is the place where the various codes are 

located 

2.7 Deconstruction  

Deconstruction is a method of reading and theory of 

language that seeks to subvert. dismantle, and destroy any notion 

that a text or signifying system has any boundaries, margins, 

coherence, unity, determinate meaning, truth, or identity. Unlike 

structuralism, which privileges structure over event, 

deconstruction insists on the paradox of structure and event. 

"Theory." Jonathan Culler writes. "must shift back and forth 

between these perspectives," and this shifting results in "an 

irresolvable alternation or aporia." Associated with the writings 

of Jacques Derrida, deconstruction is, in Barbara Johnson's 

phrase, a careful teasing out of warring forces of signification 

within the text," and because there is no outside the text, once one 

is inside the text one is everywhere and nowhere at the same time. 

Driven by contradictions and indeterminacies, texts are inherently 

heterogeneous, and they inevitably undo the philosophical system 

to which they adhere by revealing its rhetorical nature. Because 

every term can be read referentially or rhetorically, the reader is 

unable to arrive at any ultimate decision and is left in the double 
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bind of trying to master a text that has no boundaries and cannot 

be totalized. Not only is aporia or undecidability endemic to texts, 

it is thematized in them. As J. Hillis Miller puts it, "deconstruction 

is not a dismantling of a text but a demonstration that it has 

already dismantled itself." According to Culler, "a deconstruction 

involves the demonstration that a hierarchical opposition, in 

which one term is said to be dependent upon another conceived 

as prior, is in fact a rhetorical or metaphysical imposition and that 

the hierarchy could well be reversed." Hence the 

deconstructionist emphasis is on the marginal and supplementary. 

The essential rhetoricity of discourse undoes any 

metaphysics of presence or logocentrism, any orientation of 

philosophy, in Culler's phrase, "toward an order of meaning -- 

thought, truth, reason, logic, the Word -- conceived of as existing 

in itself, as foundation." Because philosophy, like literature, is but 

a mode of discourse, it suffers from the same undecidability that 

infects discourse in general. 

Deconstruction's central point is that total context is 

unmasterable. Though meaning is context-bound, context is 

boundless. A double bind is thus produced, for meaning is 

contextually determined, on the one hand, and context is infinitely 

extendable and thereby indeterminate, on the other. Moreover, 

since any signifying system is but a system of differences with no 

positive terms, meaning is disseminated rather than conveyed. It 

disperses itself throughout the realm of what Derrida calls 

différance, the realm of end-less differing and deferral, of 

limitless free play. "The absence of a transcendental signified (or 

ultimate referent]," he writes, "extends the domain and the play 

of signification endlessly." 
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2.8 Reader-response criticism 

Reader-response criticism is systematic examination of 

the aspects of the text that arouse, shape, and guide a reader's 

response. According to reader-response criticism, the reader is a 

producer rather than a consumer of meanings. In this sense, a 

reader is a hypothetical construct of norms and expectations that 

can be derived or projected or extrapolated from the work and 

may even be said to inhere in the work. Because expectations may 

be violated or fulfilled, satisfied or frustrated, and because 

reading is a temporal process involving memory, perception, and 

anticipation, the charting of reader-response is extremely difficult 

and perpetually subject to construction and reconstruction, vision 

and revision. 

Reader-response criticism, however, does not denote any 

specific theory. It can range from the phenomenological theories 

of Wolfgang Iser and Roman Ingarden - both of whom argue that 

although the reader fills in the gaps, the author's intentional acts 

impose restrictions and conditions -- to the relativistic analysis of 

Stanley Fish, who argues that the interpretive strategy of the 

reader creates the text, there being no text except that which a 

reader or an interpretive community of readers creates. 

 

 

 


